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OM KULTURMINNETS LATTHET
OCH TYNGD

Samhillsminnet byggs upp av de forestillningar, erfarenheter, formégor, kunskaper
och drdmmar som delas av samhillsmedlemmarna och som finns i deras levande
minne, styr deras beteende, attityder och reaktioner. Samhillsminnet lagras ocksa i
texter, materialiseras i byggenskap och ting. Varje minniskas kulturminne ir unike,
delaktigheten i det gemensamma, spontant tillignad, patvingad eller forhandlad.
Sillan 4r samhillsminnet homogent, ensartat, ens i smd samhillen; det sonderfaller
i delkulturer formade i stindigt utbyte mellan individuella och gemensamma min-
nen. Kulturminnet forlings och fortlever mentalt och konkret som mangdimensio-
nellt kulturarv. I verbal och visuell transkription kan det dteruppsokas, erinras, ater-
upptickas i text- och bildarkiv, i de fysiska verklighetsspéren.

Litt dr det levande internaliserade kulturminnet, det birs med sjilvklarheten i det
for-givet-tagna, men det dr skort som livet. Det observerade, efterhirmade, dversatt
i reflexmiissig motorik hjilper oss med vardagslivets rutiner och rumsliga forflytt-
ningar — i hemmet, grannskapet, virlden. I samhillets dagliga strommar av trajekto-
rier avtecknar sig kulturménster. En kultur fir urskiljbar gestalt.

Tyngd har det fysiska samhilleligt definierade och kostsamma kulturarv som for-
valtas i museer och av kulturarvsinstitutioner. De fysiska objekten 4r stumma, fir ett
sprak bara i relation till levande subjekt. I musealiseringsprocessen vigs det materiel-
la och immateriella samman. I det konkreta ska kulturminnets immateriella mervir-
de kunna avlyssnas och betraktas, trésta, ge insikter, kanske tjina som riktningsgiva-
re. Den antikvariska uppgiften: att kontinuerligt avlisa och filtrera verklighetsflodet,
mita de historiska forindringarna med Braudel-skala f6r att kunna gestalta ett me-
ningsbirande kulturarv. Tingen fir symbolisk dignitet genom sin laddning av min-
nen och berittelser. Antikvariens 6de — att i den méngkulturella virvelvinden av
kolliderande och konkurrerande verklighetsbilder notera och anamma det sedda med
den dubbla kinslan av férlamning och befrielse?

Hur kulturarvens batterier laddas — och urladdas — ir ett centralt omride for mu-
seologisk analys och eftertanke i detta nummer av tidskriften.

Vad hinder i samband med politiska maktskiften nir en verklighetsbild byts mot



en annan? Marc Maure, som under de senaste dren gjort upprepade besok i Ryssland,
belyser i den inledande texten regimskiftet i Sovjet och sammanbrottet av den stora
berittelse som utgjort ram f6r samhillsminnet och grund f6r kulturarvet. Manga
museer har slagits ut, medan andra blivit viktiga platser f6r ny- och omtolkning av
historien, nu dven fér en demokratisk samhillsdialog.

Svante Lindquvist visar vad som hinder nir den symboliska laddningen i kultur-
minnen forsvagas eller forindras och deras materiella manifestationer "genom en
outtalad kollektiv process” nistan omirkligt upploses i samhillsglomska.

Att sjilva kulturarvet 4r en artefakt som skapas och omskapas éver tid dr amnet for
Mertte Skougaards studie av hur de historiska interiérerna tillkommit i det danska
nationalhistoriska museet Frederiksborg. Ulla Kallberg visar hur det maritimhisto-
riska kulturminnet, fullriggaren ’Suomen Joutsen’ i Abo, kommit att bli ett politiskt
tvisteimne dir den ultimata frigan stills: "vem skapar, vem definierar kulturella
betydelser och varfor?”

Fwa Bergdahlhar list tvd utredningar om industrisamhillets kulturarv. Dir disku-
teras en utvidgning av monumentbegreppet frin att ha handlat om sjilva industri-
anlidggningarna till att gilla industrisamhillet — det samhillsminne som i kulturarvs-
diskursen under 1900-talet 6vertar den dominerande roll som de areella niringarnas
traditionsarv spelat. Hur ska dessa recenta kulturminnen beredas berittigat utrym-
me i institutionernas verksamhet?

I studiet av tva vigprojekt som beror hogt virderade kulturminnen visar Mattias
Biickstrom pd de svarigheter kulturarvsinstitutionernas virderingar har att bli beakta-
de i jimforelse med dem som foretrids av samhillsekonomins och naturmiljévard-
ens foresprikare — dven om det giller ett pd Unescos virldsarvslista upptaget hillrist-
ningsomréde, eller ett norrldndske riksintresse f6r kulturmiljévarden.

Ytterligare tvd uppsatser ryms i numret. Merethe Froylandbehandlar ingdende kun-
skapsformedlingen i museer och visar hur konstruktivistiska idéer frin Jean Piaget,
Lev Vygotskij och Howard Gardner p ett systematiskt sitt kan tas till vara i museer-
nas pedagogiska verksamhet. Heléne Jonsson, frin programmet for utstillningsge-
staltning vid Linkopings universitet, skriver om ljudets ofta forbisedda roll for en
utstillning.

Slutligen — pé sid 143 presenteras vér renoverade hemsida:

www.nordiskmuseologi.com
Per-Uno Agren
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HuNDRE AR MED LENIN 1 SIBIR
— EN BERETNING OM MUSEUMS-
METAMORFOSER I RUSSLAND

Marc Maure

Det var sent pd kvelden den 7. november 1996, og vi satt pd kaféen i Krasnojarsk
Museumssenter, tidligere Lenin Museum, i byen Krasnojarsk i det indre av Sibir. Rett
utenfor, ved Jeniseis bredde, sto den gamle hjuldamperen Sankt Nikolaj som Lenin
brukte i 1897 pd vei til sitt eksil, og litt bortenfor forte Lenin-avenyen til en
monumental Lenin-statue foran guvernorens administrasjonsbygg. Noen mil sorover
reiste den kolossale Lenin-demningen seg pa tvers av Jenisei-floden, og enda lenger borte,
der Sentral-Asias stepper begynner, ld byen Sjusjenskoje med frilufismuseet reist rundt
husene der Lenin bodde for hundre dar siden. Museets direktor, Mikhail Sjubskij, som
vanskelig kunne mistenkes for nostalgiske folelser for sovjettiden, loftet sitt glass og sa.
«La oss skdle for jubileet for Oktoberrevolusjonen ... historien er vir historie, vi kan like
eller mislike den, men den er wansett vir historie». 1o dr senere ble Krasnojarsk

Museumssenters nyskapende karakter belonner med Europardidets museumspris'.

Det russiske museumssystemet har siden slut-
ten av 1980-drene gjennomgatt store endring-
er. Mange institusjoner og utstillinger har fors-
vunnet og andre har blitt skapt under en pros-
ess som har omdefineringen av Russlands for-
hold til sin fortid som objekt. Skjebnen til
Lenin-museene, som var en dominerende del
av det sovjetiske museumslandskapet, er spe-
sielt symptomatisk i denne sammenhengen. I
Krasnojarsk-regionen er idag Russlands nest storste 1996 erklaerte Aimo Minkkinen litt for hastig
administrative enbet. (Nordisk Museologi 1996/2), at
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Now it is [Leninmuseet i Tampere i Finland] the world’s
last Lenin Museum. To be accurate, we must say «the
world’s last museum of Lenin’s entire life’s work». All
Lenin Museums as such in Russia and other former
socialist countries have closed their doors, last among
them being the Central Lenin Museum in Moscow in
november 1993.

I virkeligheten er situasjonen mer sammen-
satt. Omdanningsprosessen som karakterise-
rer de russiske museene er kompleks, langva-
rig og preget av motsigelser. Dette skal jeg
forseke & vise, med vekt pd situasjonen i
Krasnojarsk-regionen i Sibir, som jeg har fitt
anledning til 4 folge gjennom forskjellige pe-
rioder siden 1996.

«HISTORIEN ER VAR HISTORIE, VI
KAN LIKE ELLER MISLIKE DEN, MEN
DEN ER UANSETT VAR HISTORIE.»
(museumsdirektor Mikhail Sjubskij)

I Vest Europa har vi tradisjonelt ofte hatt ufull-
stendige og feilaktige kunnskaper om museene
i Russland. Det gjaldt i hoyeste grad under
sovjettiden, der vér informasjon bare kom fra
systemets trofaste representanter, som mer enn
gjerne formidlet et positivt og ideologisk kor-
rekt bilde av situasjonen. Fortsatt idag, selvom
museumslivet i Russland har vert gjenstand
for en omfattende fornyelse, er vért syn preget
av uvitenhet og stereotyper. I beste fall vet vi
noe om hva som skjer ved de store museene i
Moskva og St Petersburg, som langt fra er re-
presentative for situasjonen i resten av dette
store landet.

Russland fikk en sentral betydning for ut-
viklingen av det moderne museumsbegrepet.
Alliansen mellom den politiske og den kultu-
relle avantgarde under revolusjonens forste dr,
forte til skapning av verdens forste museer for
samtidskunst, moderniserte utstillingsspraket

og utviklet nyskapende metoder for & dpne
museene for nye grupper. Men etterhvert i lo-
pet av 1920-drene, ble museene systematisk
omdannet til redskap for statlig propaganda
og ideologisk skolering i marxism-leninismen,
og dette for en lang tid fremover. (Gosselin
1993)

Under siste halvdel av 1980-4ra, ga Glas-
nost-politikken grunnlag for en dyp og smer-
tefull revisjon av landets historie. I 1987 slo
Gorbatsjov fast at landets offisielle historieskri-
ving hadde etterlatt en rekke «hvite flekker»
som mitte fylles igjen med nye fremstillinger.
Mange historiske begivenheter var enten for-
bigart i fullstendig taushet eller blitt sterkt for-
tegnet. Perioden ble preget av avslgringer om
Stalins terrorvelde, GULag-systemet, tvangs-
kollektivisering av landbruket og andre syn-
der fra sovjetstaten. Revisjonen av Russlands
historie berarte ikke bare partiets, men hele
imperiets historie, og ble et spesielt effektivt
vépen i den nasjonale kampen som blaste opp
i ikke-russiske omréder. En ny generasjon av
museumsfolk fikk i denne perioden mulighet
til 4 arbeide med utvikling av museumssyste-
met i nye retninger, med stor entusiasme og
kreativitet. Det nye Majakovskij-museet i
Moskva som 4pnet i slutten av 80-dra og som
representerer et museografisk hoydepunke in-
ternasjonalt sett — pd grunn av sin banebryt-
ende narrative struktur, og sitt formsprak in-
spirert fra konstruktivismen (Boym 1992:84—
91) — kan std som selve emblemet for den nye
russiske museumsverdenen som ble fodt pa
denne tiden.’

Fra det skjebnesvangre dret 1991, som sd
opplesningen av det Kommunistiske Parti og
sammenbruddet av Sovjetunionen, har muse-
umsvesenet i Russland vart preget av en om-
fattende omdanningsprosess. Fra et system som
pa alle mater var sentralt styrt, kom museene



inn i en helt annen situasjon, som stilte dem
overfor enorme og nye oppgaver. Til tross for
store vanskeligheter med hensyn til organise-
ring og finansiering, vokste antall museer be-
traktelig; i lopet av 1990-arene ble det oppret-
tet flere museer i Russland enn under perio-
den 1950-1990. Det skjedde i form av en de-
sentralisering, med ulike grupper, organisas-
joner, lokale og regionale myndigheter som
initiativtakere.

Museene ble, bdde som «erindringssted»* og
«dokumentasjonssenter», viktige akterer i en
prosess som gikk ut pi 4 omdefinere Russlands
forhold til sin fortid og & skrive landets histo-
rie pd ny. Dette er en kompleks prosess, i et
konfliktfylt samspill mellom to ulike former
for fortidsforstdelse. Den forste gjelder det
kollektive minnet til et samfunn med sterkt
traumatisk forhold til fortiden, pa grunn av
tragiske opplevelser og store lidelser gjennom
det meste av det 20. drhundre. Bearbeiding av
traumet foregir i skjeringspunktet mellom
glemsel og erindring; hva skal huskes og frem-
heves? hva ber glemmes og fortrenges? Den
andre er selve historievitenskapens arbeidsfelt,
med den kolossale oppgaven som bestar i &
skrive den russiske historien pa ny, dvs doku-
mentere det som faktisk skjedde, fi fram sann-
heten om fortiden bak mytene og legendene,
motarbeide logn og glemsel. Pierre Nora sier:

Minnet er livet, biret av levende samfunn som er grunn-
lagt i dets navn. Det forblir i kontinuerlig utvikling,
dpent for erindringens og glemselens dynamikk ... .
Historien, pa den annen side, er rekonstruksjonen....
av det som ikke lenger er. Minnet er alltid et aktuelt
fenomen, et bind som binder oss til det evig nddidige,
historie er en representasjon av fortiden ... minner har
rot i det konkrete, i rom, gester, bilder og gjenstander:
historie binder seg selv til kontinuitetet i tid, til pro-
gresjon og til relasjonene mellom ting. (Nora 1984:10).°
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Denne komplekse bearbeidelsen av forholdet
til fortiden, som kjennetegner Russland idag,
er bide uttrykk og redskap for rekonstruk-
sjonen av den russiske nasjonen. Russland har
under de senere drene opplevd en dekonstruks-
jon av de sovjetiske nasjonale mytene, som ble
konstruert siden Oktoberrevolusjonen, og en
«irkeligy russisk historie og identitet er nd i
ferd med & bli bygd opp igjen. Dette er av
forskjellige arsaker et vanskelig, usikkert og ofte
voldelig prosjekt. Selvom oppgjer og brudd
med fortiden er nodvendig, foles det samtidig
viktig & unng3 at verdifulle deler av Russlands
egenart gir tapt i prosessen. A kunne skille
«ren» russisk kultur fra «kunstigy sovjetisk kul-
tur, identifisere de «evige» elementene og ver-
diene som kjennetegner den «ekte» russiskhet,
frigjore den fra stigmatene pafert under sov-
jettiden, er en essensiell dimensjon ved pro-
sessen. Samtidig er Russland et etnisk sett svart
sammensatt land, som resultat av kolonisering
av et enormt geografisk rom over lang tid, ofte
i form av deportasjon av folkegrupper hentet
fra fjerne omréder av riket. Fremtiden vil vise
hvordan og i hvilken grad landets mangfoldi-
ge etniske grupper blir integrert i et nytt rus-
sisk fellesskap.

La oss gi ordet til forfatteren Jevgenij Jevtu-
sjenko, som skriver i diktet «Lappereppe»:

Bit

Jor bir

satte vi en gang Russland sammen,
festet til hennes makt biter av melankoli
og til hennes styrke —

biter av impotens.

Falske idealer rev oss i stykker,

og uten ndde,

i sanselps hin mot fedrelandet
river vi vdre idealer i biter

som et teppe.
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Og over landet som atter er revet i stykker,
som om det igjen var for den forste tsar,
igjen ved en korsvei,
ingenting annet enn aske
fra en evig brann —
elendige biter av flagg og skjebner.
Frelsen stiger ikke ned fra Moskva —
den vil stige opp fra Vologda og Irkutsk
Frelsen blir langsom,
bestiende av biter
men bitene skal vokse seg sammen.
Farvel imperium!
Ver hilset Russland!
Hersk, Russland —
bare over deg selv.
Som bestemors teppe, midt i vér strid,
verner barna med en skjebne formet
av lapper.
Jeg skulle si gjerne
ved en kubbe i ovnens aske
presse meg selv inn i bestemors lappeteppe,
slik at hun kan sy Russland sammen pa nytt
bit
for bir ...
(Moynahan 1995:8)

«LENIN HAR LEVD, LEVER FORTSATT,
OG VIL LEVE 1 ALL EVIGHET!»
(Vladimir Majakovskij i «<Komsomolskaja» 1924)

Det finnes neppe i verdens historie en politisk
figur som har vert gjenstand for en si omfat-
tende dyrkelse som Vladimir Iljitsj Uljanov kalt
Lenin. Det er bare i den religiose verden, hos
helgener og guddommer, at en kan finne noe
lignende nar det gjelder omfang og karakter.
Kultens objekt var en evig levende Lenin som
personifiserte partiet og grunnleggelsen av
Sovjetstaten. Det absolutte bevis pd Lenins
udedelighet, og dermed hellige karakter, var
hans kropps uforgjengelighet, hvilende til evig

tid i mausoleet pd den Rede-plass i Moskva.
Nina Tumarkin sier:

A regim that derives its legitimacy from a single ruler
risks instability upon his death «But if after death that
ruler becomes the object of a cult predicated on his
continuing living power, then that cult can serve as a
stabilizing force. This is precisely what happened with
Lenin. The cult established nationwide upon his death
was based on one theme: Lenin lives! Lenin’s death was
not to interfere with his continuing leadership of So-
viet Russia. (Tumarkin1997:165)

Lenin-kulten hadde alle de hovedkomponen-
tene og virkemidlene som karakteriserer dyr-
kelse av guddommelige vesener: hellig grav
(Lenin-mausoleet), evangelieboker (Lenins
skrifter), hagiografi (stor fortelling om Lenins
liv), idoler (Lenins statuer), ikoner (Lenins
avbildninger), templer (Lenin-museer), pile-
grimsteder (Lenins grav og historiske opp-
holdssted), altere (Lenin-hjerner pa skoler, ar-
beidsplasser m.m), relikvier (ting berert av
Lenin), fetisjer og amuletter (minnemedaljer,
jakkemerker og andre ting béret pa kroppen),
offergaver (gaver gitt til Lenin-museene), og
en mengde av ulike seremonier og ritualer der
markering av minnedager (Lenins fodsel, Le-
nins ded, Oktoberrevolusjonen m.m.) spilte
en sentral rolle. Denne kulten var farget av ele-
menter hentet fra den ortodokse liturgien si
vel som den folkelige religigsiteten, si som
ikontilbedelse, helgendyrkelse, kult av tsaren
som folkets «vesle far» m.m. Den Rede-plass i
Moskva med Lenin-mausoleet var det sovje-
tiske imperiets symbolske senter, det viktigste
kultsted for mengder av pilegrimer fra hele ri-
ket. Plassen utgjorde en av de mest fascine-
rende og virksomme scener for politisk teater
som noen gang har eksistert, der Sovjetstatens
viktigste seremonier hentet bide kraft og his-
torisk legitimitet fra den unike konsentrasjo-



nen av maktsymboler som Kreml-omridets
ulike bygninger representerte.

Lenin-kulten fikk varierende intensitet og
meningsinnhold under Sovjetunionens histo-
rie (Tumarkin 1997). Den ble utformert grad-
vis og mer eller mindre spontant fra 1917, da
Lenin begynte & personifisere partiet i folks
bevissthet. Kulten ble utviklet systematisk fra
1923, for 4 beholde Lenins makt levende da
han ble alvorlig syk og ikke i stand til & regje-
re. Bl.a. blir Lenin Instituttet stiftet for 4 sam-
le pd og publisere alt han hadde skrevet. Le-
nins ded i januar 1924 ble fulgt av en stor
kampanje for mobilisering av folket i form av
begravelsesrituale og diverse seremonier, St
Petersburg ble omkalt Leningrad, Lenins kropp
balsamert etc. Kulten ble da utviklet til et
omfattende og organisert system av symboler
og riter som berorte alle deler ved samfunnsli-
vet, med den hensikt & legitimisere Stalins makt
og skape lojalitetsbind mellom folket og par-
tiet, personifisert ved Lenin. I 1930-ra blir Le-
nin-kulten erstattet av Stalin-kulten, «Lenin’en
fra vér egen tid» som det het. Lenin blir rele-
gert til rollen som erefull forfader, og mauso-
leet blir pidestal for Stalin.

Under Khrutsjov i 1950-4rene, blir alle syn-
lige spor av Stalin-kulten, som statuer, museer
etc fjernet, inkludert hans basalmerte kropp
som ble tatt ut fra mausoleet der han 13 ved
siden av Lenin. Samtidig gjenoppsto s og si
Lenin fra de dede, og hans kult ble gjeninn-
fort i form av en enorm produksjon av publi-
kasjoner, skulpturer, malerier, plakater, utstil-
linger, Lenin-hjgrner, seremonier, minnedager
etc. Markeringene av Oktoberrevolusjonens 50
drsjubileum i 1967 og Lenins 100 arsdag i
1970, representerte et hoydepunkt i kultens
historie, med bl.a. 4pning av store og nye
museer (se senere i teksten).

I 1970-arene begynte kulten & forvitres og
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tappes for mening. Under Gorbatsjov beholdt
Lenin-figuren stort sett sin ferniss i selve Russ-
land, som symbol pa en progressiv kommu-
nisme som ble pdelagt av Stalin og hans etter-
folgere. Demonisering av Lenin tok til for al-
vor noen dr senere, f.eks. i form av publikasjo-
nen av Dmitri Volkagonovs banebrytende bio-
grafi (Volkagonov 1995), som avslorte hans
faktiske rolle og ansvar for utviklingen av den
sovjetiske totalitarismen.

Fra slutten av 1980-4rene, feide en ikono-
klastisk belge over Lenin statuer, museer og
andre minnesmerker i hele det tidligere Sov-
jetunionen (Lubyte 2001). Dette skjedde i
hoyeste grad utenfor Russland, i land der Le-
nin var oppfattet som symbol for russisk/sov-
jetisk kolonisering og undertrykkelse. I selve
Russland ble Leningrad kalt St Petersburg
igjen, museer ble nedlagt og statuer forsvant,
men ellers var prosessen ikke systematisk. En
del minnesmerker ble tatt vare pa ved 4 fi nye
anvendelsesomrader, som historiske dokumen-
ter i museumssamlinger eller turistattraksjo-
ner i spektakulere skulptur-parker.® Tidlig i
1990-drene ble det sagt at det «& begrave Le-
nin var det samme som & begrave kommunis-
men og Sovjetunionen», dvs. at 4 fjerne hans
lik fra mausoleet var en nedvendig eksorsisme
for 4 utdrive demonene fra fortiden. I 1993
tok Jeltsin bort honnergarden foran Mauso-
leet og satte igang prosessen for & fi Lenin be-
gravet i St Petersburg. Men fortsatt idag, etter
ti &r med debatt og aksjoner bade for og imot,
ligger fremdeles Lenin i mausoleet pa den
Rode-plass.”

Det kan se ut som om Lenin for de fleste
russere idag har sluttet & eksistere som histo-
risk figur, for & bli til en ren myte frigjort fra
de morke og problematiske sidene, dette til
forskjell for Stalin som mange fortsatt husker
som levende person. Mye tyder pd at Lenins
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minnesmerker er i ferd med & bli, og kanskje
allerede i stor grad har blitt, stumme monu-
menter som pryder omgivelsene, uten 4 frem-
kalle stort mer enn likegyldighet — i beste fall
litt nostalgi — hos de fleste. Dette er en skjeb-
ne som har rammet andre gudommer og dik-
tatorer for ham.

En kan samtidig sperre seg om Lenin kan, i
fremtiden, bli hentet fram igjen for & fylles med
nytt ideologisk innhold og representere vikti-
ge verdier i det russiske samfunn som er i ferd
med 4 ta form. Tumarkin pekte pd at « 7he cult
of Lenin celebrates an immortal exemplary lead-
er, while his living successors in the Kreml bear
the burdens of age and power» (Tumarkin
1997:268). Det er muligens i denne evigvar-
ende «ungdommelighet» at hemmeligheten
bak Lenins symbolske kraft og evne til overle-
velse ligger.

«IN SOVIET TIMES, THESE WERE
PRESTIGIOUS INSTITUTIONS, WELL-
FUNDED, HOUSED IN PRESTIGIOUS
BUILDINGS AND BOASTING HUGE
VISITOR NUMBERS»

(van der Heijden 1998:7)

Et hovedtrekk ved museumsvesenet i Sovjetu-
nionen var eksistensen av et omfattende sys-
tem av institusjoner og minnesmerker knyttet
til Lenins liv og virke. Systemet besto av et
stort antall av anlegg, fra store og monumentale
institusjoner til sma leiligheter og plasser ute i
naturen, ofte etablert pd historiske steder der
Lenin hadde oppholdt seg, inkludert i uten-
landske byer. I folge offisielle tall utgitt av Sov-
jetunionens kulturministerium (Krivosheina
1980), eksisterte det i 1980 ca. 800 museer og
100 000 historiske leiligheter knyttet til Le-
nin i hele Sovjetunionen. Disse tallene kan
virke noe overdrevet, men de gir uansett en

idé om omfanget av fenomenet.

Denne stedliggjeringen utgjorde et sentralt
element i Lenin-kulten. Den var egentlig en
viktig strategi i sakraliseringsprosessen som
Lenin var gjenstand for. Den bidro pa en av-
gjorende méte 4 gjore ham udedelig, ved &
materialisere hans eksistens og stadig minne
om hans nzrvar. Lenin som var borte i tiden
var alltid og overalt tilstede i rommet.

Alle gjenstander med en eller annen tilknyt-
ning til Lenin ble museumsgjenstander. Ting
som hadde tilhgrt ham, ting han hadde laget,
ting han hadde rort ved eller fitt som gave, til
og med ting han var avbildet pd, m.m. fikk
status som relikvier, ikoner eller fetisjer, dvs.
tillagt hellige egenskaper og ble omsorgsfullt
tatt vare pd, samlet inn, bevart, og vist fram til
de troendes tilbedelse. Det ble laget kopier og
replika av disse objektene som ble vist fram
med samme @refullhet som originalen, i de uli-
ke Lenin-museene rundt om i Sovjetunionen,
utfra en forestilling i slekt med den russiske
ikon-dyrkelsen, der en avbilding av en hellig
figur er like hellig som selve figuren. Van der
Heijden bemerker at fotokopier av Lenins brev
var utstilt bak skuddsikkert glass i Lenin-mu-
seet i Gorkij (Heijden 1998:11).

Alle steder hvor Lenin hadde vert, oppholdt
seg i lengre eller kortere perioder, til og med
steder han bare hadde sett, «og ogsd steder der
han hadde plystret og latt vannet» ifplge min
venn Vladimir, fikk hellig status. P4 Lenin-
museet i Gorkij «the preserved area of the reser-
ve included the places where Lenin walked, picked
mushrooms and berries, hunted and met local
inhabitants» (dir. Nikolaj Tsvetovati sitert i
Heijden 1998:61). Disse historiske plassene
dannet viktige erindringssteder («lieux de mé-
moire» Nora 1984), der det kollektive minnet
ble uttrykt og formidlet gjennom ulike min-
neritualer og seremonier.
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Fig. 1. Det Sentrale Lenin-museet i Moskva ble nedlagt i 1993, og plassen foran bygget brukes i dag av kommunist-
ene som moteplass og sted for demonstrasjoner. Foto: Marc Maure 1998.

P4 denne méten ble hele det sovjetiske ter-
ritoriet merket opp og stukket ut med skilter,
minnetavler og plater, statuer, museer av ulike
typer, langs pilegrimsruter som forte til de store
kultstedene, med mausoleet i Moskva som
sentrum. Donald Horne beskrev under titte-
len «The Passion of Lenin» (Horne1984:152)
hvordan hele byen Leningrad — revolusjonens
vugge i folge den sovjetiske mytologi — pd den
madten ble iscenesatt med flere hundre min-
nesmerker av forskjellige typer som merket opp
og visualiserte ulike etapper og hendelser i
Lenins liv og virksomhet i byen. Liknende fe-
nomen finner vi ogsd andre steder, som i
Krasnojarsk-regionen.

I det folgende setter jeg fokus pa «Lenin mu-
seumssystemet» i egentlig forstand, dvs. pa
institusjonene som vokste fram som et nett-

verk knyttet til det Sentrale Lenin-museet i
Moskva (fig. 1). Det var selve Sentralkomiteen
for det Kommunistiske Parti som eide dem,
finansierte dem rikelig, og sto ansvarlig for
deres innhold og aktiviteter.
I slutten av sovjettiden besto dette systemet
av felgende hovedinstitusjoner:
* det Sentrale Lenin-museet i Moskva.
* 14 regionale avdelinger i form av store mu-
seer i forskjellige byer (Leningrad, Uljanovsk,
Samara, Kazan, Kiev, Krasjnojarsk, Baku, Tasj-
kent og andre).
* 27 minne-museer i ulike anlegg, hus, leilig-
heter og bygg viktige i Lenins biografi.
¢ 21 Lenin-museer i utlandet (Finland, Frank-
rike, Tyskland, Sveits, Polen, Tsjekkoslovakia,
Kuba, Jemen, Mongolia, Laos).
Lenin-museene hadde store samlinger, og
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det Sentrale Lenin-museet i Moskva hadde na-
turlig nok de aller storste. De var sammensatt
av mange ulike objekter, med den felles egen-
skap at de pd en eller annen méte dokumen-
terte og illustrerte Lenins liv og lere. Lenins
skriftlige arbeid, i form av publikasjoner, ma-
nuskripter, dokumenter og arkivalia av ymse
typer, dvs. Leninismens hellige skrifter, spilte
en sentral rolle. Samlingene besto ellers av per-
sonlige eiendeler, malerier, skulpturer, plaka-
ter, fotografier, flagg, mynter og medaljer,
héndverkprodukter og mange andre typer
gjenstander i forskjellige materialer og teknik-
ker. En egen kategori med spesielt viktig sym-
bolsk verdi var gavene som private personer,
grupper, institusjoner eller offentlige organer
fra hele verden hadde gitt til Lenin mens han
levde, eller til familien og Lenin-museene et-
ter hans ded. De regionale Lenin-museene
hadde originalmateriale med lokal tilknytning,
men gjorde ellers stor bruk av kopier og faksi-
mile av dokumenter og duplikat av gjenstan-
der som var bevart ved det Sentrale Lenin-
museet i Moskva.

Utstillingene i de store museene var monu-
mentale, bygd av kostbare materialer og ut-
formet av dyktige arkitekter og formgivere som
kombinerte godt tradisjonelt hindverk med de
siste mulighetene den teknologiske utvikling-
en til enhver tid bed pi. Et hovedkjennetegn
var den dominerende plassen Lenins «hellige
ord» fikk i utstillingene, i form av publikasjo-
ner og manuskripter, beker han hadde lest,
mebler han brukte mens han leste og skrev,
malerier som viste ham skrivende, m.m., samt
utstrakt bruk av sitater, ofte av monumentale
dimensjoner.

Disse utstillingene utgjorde en opploftende
visualisering av den store fortelling om Lenins
liv, satt sammen etter Partiets strikte dogme,
og presentert som en linear historisk utvik-

ling som uungilig forte til Oktoberrevolusjo-
nen og bolsjevikenes seier med Lenin som
ufeilbarlig leder. Genremessig utgjorde det et
narrativ med romantisk plot®, med det godes
seier over det onde, ved at helten (folket) kla-
rer 4 ta sin skjebne i egne hender og skaper sitt
gode samfunn.

The whole exposition (ved Lenin-museet i Moskva)
vividly reflects the main stages of Lenin’s life and work.
It begins with the formation of young Vladimir
Ulyanov’s worlds outlook: even as a young man he be-
came a passionate adherent of the theory and cause of
Karl Marx and Frederick Engels, and an active fighter
to rally Russia’s revolutionary Marxists forces into a
united militant proletarian party. The exposition also
reveals the great part Lenin played in world history and
the victory of the October Revolution, in routing the
armed forces of the Russian and foreign counter-revo-
lution in 19181920, in establishing the Soviet state
and laying the foundations of a new society, and of the
world communist movement. (Krivosheina 1980:61)

Representasjonen av Lenin som frelser, som
forlgser verden fra materiell og dndelig nod var,
ifolge Horne, et hovedtrekk ved utstillingene
pa Lenin-museene rundt om i Europa:

In the V.I. Lenin Museums, Lenin is celebrated as re-
deemer of human kind. Characteristically, part of the
celebration is to recall the famous coups by which he
changed the Russian socialist movement, and then the
world ... Each bold deed is portrayed in famous pain-
tings done in the heroic style: they are the marxist equi-
valent of paintings of the life of Christ and, in part,
their message is the same: those who are humble, deri-
ded and oppressed can, through destiny and faith, tri-
umph over the apparently mighty. (Horne 1984:149)

Lenin-museene hadde store besgkstall, mer i
form av organiserte grupper med guiding enn
spontane individuelle besok. Skoleklasser ut-
gjorde, som i alle sovjetiske museer, hovedde-
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Fig. 2. En gruppe av Unge Pionerer pd besok i det Sentrale Lenin-museet i Moskva. Postkort fra
1960-drene.

len av de besgkende. Noen av disse museene
var mer populere enn andre. Generelt sett vir-
ket de historiske anleggene med rekonstruks-
jon av Lenins bosted, mer attraktive enn de
mer tradisjonelle museene. Serlig populere var
de store historiske kompleksene, som f.eks. i
Gorkij og Uljavnosk (se under), som i tillegg
til & gi en sterk folelse av & vere pd hellig grunn,
ga anledning til utfluke i fine naturomgivel-
ser.

Lenin-museene hadde en utpreget rituell
funksjon. Ulike grupper (krigsveteraner, med-
lemmer av partiet, etc.) brukte dem som sce-
ne for seremonier av forskjellige typer. Et spe-
sielt kjent eksempel pd det er innvielsessere-
monien for de Unge Pionerene — partiets

barneorganisasjon — som fant sted i det Sen-
trale Lenin-museet i Moskva, der nye med-
lemmer ga hoytidelig lofte om evig troskap
overfor Lenin og partiet, og tok imot det rade
skjerfet som tegn pa deres tilhorighet (fig. 2).

LENIN-MUSEENES SKJEBNE ETTER
SOV]ETUNIONENS SAMMENBRUDD

11991 forsvant Lenin-museumssystemets ek-
sistensgrunnlag sammen med opplesningen av
Partiet, som eide og finansierte det. Lenin-
museene ble brétt uten ressurser og uten be-
sokende. Mange ble rett og slett stengt og ned-
lagt, etter en prosess som kunne vare meget
kortvarig. Van der Heijden nevner eksemplet

11



12

MARc MAURE

pa Marx-Engels Museet i Moskva som bok-
stavelig talt ble kastet ut pa gata med sine sam-
linger av unik historisk verdi (Hejden 1998:7).
Det Sentrale Lenin-museet i Moskva kjempet
videre fram til 1993, da det sluttet 4 eksistere.
Andre har overlevd fram til idag med store
gkonomiske vanskeligheter og ved & endre den
ideologiske profilen og tilpasse aktivitene til
den nye situasjonen. Andre igjen ble omdan-
net til en annen type institusjon. Skjebnene
har vert veldig ulike, avhengig av lokale poli-
tiske forhold. Her folger en kortfattet oversikt
over noen av disse museenes lodd, med vekt
pa det Sentrale Lenin-museets store regionale
filialer.’

* Det Sentrale Lenin-museet i Moskva
Innsamlingsvirksomheten starter i 1920 i til-
knytning til markeringen av Lenins 50 arsdag.
11924 vedtar Partiet opprettelsen av en muse-
umsseksjon ved Lenin-Instituttet. Det Sentrale
Lenin-museet dpnes pa den Rede-plass i 1936,
med 34 utstillingsrom som viser 12 500 gjen-
stander. Pravda skriver:

The working class and all working people of the Soviet
country, and the international proletariat have recei-
ved not only a fine Lenin memorial, but also a new
powerful propaganda weapon for Leninism, a mighty
weapon for studying our Party’s heroic record.

11991 kjemper de ansatte mot nedeleggelsen,
overtar driften av museet og arbeider med 4
omdanne institusjonens ideologiske profil.
Museet nedlegges i 1993, utstillingene dem-
onteres og Historisk Museum i Moskva over-
tar samlingene. Enkelte ildsjeler har imidler-
tid serget for at museet overlevde i den virtu-
elle verdenen, og utstillingene kan nd besgkes
pa internett (Lenin Museum near Red Square,
Moscow <htep://www.stel.ru.museum>).

* Lenins kontor og leilighet i Kreml
Leiligheten der Lenin levde med Krupskaja i

perioden 191823 ble bevart i sin opprinneli-
ge tilstand og gjort tilgjengelig for publikums-
besek kort tid etter hans ded. Det ble i tillegg
laget en npyaktig rekonstruksjon av denne lei-
ligheten inne i det Sentrale Lenin-museet, for
4 gi storre grupper mulighet til & se den. Lei-
ligheten ble demontert fra Kreml og rekon-
struert i Lenin-museet pd Gorkij i 1994.

* Lenin-museet i Gorkij ved Moskva (fig. 3)
Lenin bodde de to siste ar av sitt liv og dode i
1924 i Gorkij, et ®rverdig storgods utenfor
Moskva. Etter hans ded ble stedet bevart i den
tilstand det var i hans tid, og fra 1949 ble an-
legget dpent for publikum. I tilknytning til
markeringen av Oktoberrevolusjonens 70-drs
jubileum i 1987, ble anlegget med parken full-
stendig renovert og utvidet til 4 omfatte et
landskapsvernomrade pd 10 000 hektar, og et
monumentalt museumsbygg med utstillinger
som tok i bruk de siste nyvinningene innen
audiovisuell teknologi.'” Anlegget har stort sett
blitt bevart uforandret fram til idag. Fra & vare
et meget populart besokssted i sovjettiden har
Gorkij vert nesten folketomt de senere &rene;
men anlegget har et stort utviklingspotensiale
for reiseliv og fritidsaktiviter.

¢ Lenin-museet i Marmor Palasset i Lenin-
grad/St Petersburg

Lenin-museet som ble opprettet i 1937 holdt
til i et av byens vakreste palass fra 1700-tallet.
I 1991 ble museet nedlagt og utstillingene
demontert. Bygget ble gitt til det Russiske
Museum — Russlands sterste kunstmuseum —
som bruker det som lokale for utstillinger av
moderne kunst. Utenfor inngangsporten har
en statue av tsar Alexander I1I erstattet en pan-
servogn brukt av bolsjevikene under Oktober-
revolusjonen.

* Lenin-museet i Smolny Instituttet i Lenin-
grad/St Petersburg

Smolny Instituttet, som ble oppfort under
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Fig. 3. I tilknytning til feiringen av Oktoberrevolusjonens 70-drs jubileum i 1987, ble et monumentalt museums-
bygg oppfort i Gorkij ved Moskva, der Lenin levde under de siste drene av sitt liv. Foro: Marc Maure, 1998.

Katrine den Store som skole for yngre velsté-
ende kvinner, ble i 1917 bolsjevikenes hoved-
kvarter og sete for den forste sovjetiske regje-
ring. Lenin hadde sin bolig og kontor i bygget
fram dl 1918, da hovedstaden ble flyttet til
Moskva. I 1927 ble et museum 3pnet i lokal-
ene med Lenins leilighet og kontor som hove-
delement. Museet er bevart og fortsatt i drift i
dag, og har utvidet sitt arbeidsfelt til & omfat-
te hele historien til Smolny Instituttet.

* Lenin-museet i Uljanovsk/Simbirsk

Simbirsk, som var Lenins fode- og barndoms
by, ble i 1924 omkalt Uljanovsk etter Lenins
familienavn, og Simbirsk igjen i 1999. Muse-
et besto opprinnelig av bevarte hus fra Ulja-
nov-familien, bl.a. huset der Lenin ble fodt. I
tilknytning til markeringen av Lenins 100-ars-
dag i 1970 ble anlegget betydelig utvidet ved
bl.a. oppfering av et monumentalt utstillings-
bygg i hvit marmor ved Volgas bredder. Store

deler av den gamle byen fra Lenins barndoms-
tid ble revet ned for & gi plass til det nye komp-
lekset. Omradet hadde en stor popularitet i
sovjettiden, med tilstromming av pilegrimer
og turister fra hele URSS og satelittland. Idag
er anlegget, som inkluderer flere historiske hus
med tilknytning til Uljanov-familien, stort sett
bevart som det var.

* Lenin-museet i Samara der Lenin bodde og
arbeidet i 1880-&rene, ble 3pneti 1989.11993
ble bygget og samlingene overtatt av Samara
Regionalmuseum. Utstillingene ble demont-
ert, bortsett fra den store hallen med en statue
av Lenin.

¢ Lenin-museet i Kazan (Tatarstan) der Le-
nin studerte juss, ble dpnet i 1937, og er nd
omdannet til et Nasjonalt Kultursenter med
museumsavdeling for Tatarstans kulturhisto-
rie. En stor del av Lenin-museets utstillinger
er bevart.
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* Lenin-museet i Kiev (Ukraina) ble dpnet i
1982, stengt i 1991 og utstillingene demont-
ert. Omdannet til Ukrainas Hus, et kultursen-
ter for kunstutstilllinger, konserter, og andre
aktiviteter.

* Lenin-museet i Baku (Azerbaijan) ble om-
dannet i 1992 til Nasjonalt Museum for Tep-
per og inneholder utstillinger av kunsthind-
verk fra Azerbaijan.

* Lenin-museet i Bisjkek (Kirgistan) ble ap-
net i 1980-4ra, og omdannet til Nasjonalt Mu-
seum for Kirgistans Historie. Den forste eta-
sje med Lenin-utstillinger er bevart.

* Lenin-museet i Tasjkent (Uzbekistan) ble
dpneti1973, ogi 1992 slitt sammen med Mu-
seet for Folkets Historie til Museet for Uzbek-
istans Historie.

* Lenin-museet i Praha (Tsjekkoslovakia)
holdt til i Kinski-palasset med 26 utstillings-
saler og rekonstruksjon av rommet der den 6.
konferansen for Russlands Sosialdemokratis-
ke Parti ble arrangert under Lenins ledelse i
1912. Museet ble nedlagt i 1989-90.

e Lenin-museet i Krakow (Polen) der Lenin
bodde i 1913, som holdt il i Mankowski-pa-
lasset ble nedlagt i 1990 og bygget gitt tilbake
til de opprinnelige private eierne.

* Lenin-museet i Paris (France) i leiligheten
der Lenin bodde fra 1909 til 1912, er bevart
og i drift.

* Lenin-museet i Tampere (Finland) ble ap-
net i 1946, er bevart og i drift (Minkkinen
1996).

Det er vanskelig 4 trekke omfattende kon-
klusjoner pé bakgrunn av denne oversikten.
Mange av de store anleggene pd det russiske
territoriet har blitt bevart, i enkelte tilfeller med
betydelige deler av sine opprinnelige utstilling-
er. I Sentral- og @st Europa derimot har Le-
nin-museene blitt raskt og fullstendig nedlagt
(Praha, Krakow, Kiev). Lenin-museene som

befinner seg i Vest-Europa (Tampere, Paris)
synes 4 vere godt bevart.

LENINS SIBIRSKE EKSIL

All that is associated with the memory of Lenin’s stay is
carefully preserved (Places associated with Lenin

1988:33)

Lenin ble forvist til Krasnojarsk-regionen i
Sibir fra 1897 til 1900. Ordet Sibir fremkaller
ofte negative assosiasjoner, som umenneskelig
kaldt klima og grusomme arbeidsleire. Slik har
Sibir i realiteten blitt opplevd av mange de-
porterte gjennom historien, men ikke av Le-
nin. Her er historien.

I 1895 blir Lenin arrestert i St Petersburg.
Etter 4 ha tilbrake ett &r i fengsel er han demt
til 3 &rs forvisning. Han er 27 r gammel. Han
ankommer Krasnojarsk i mars 1897, hvor han
arbeider i byens biblioteker og knytter kon-
takt med andre politisk forviste, i pavente av
avreisen til det endelige forvisningssted. Han
soker myndighetene om 4 bli sendt til regio-
nens milde serlige del pa grunn av av sin dar-
lige helsestilstand, noe som blir innvilget. Han
ankommer sitt bestemmelsessted, landsbyen
Sjusenskoje ved byen Minusinsk i mai 1897.

Minusinsk-distriktet i Krasnojarsk-regio-
nens sorlige del er et grenseomrade, bade na-
turmessig — den store taigaen blir ertstattet av
steppene fra Sentral-Asia —, og kulturelt — Je-
nisei danner her et skille mellom omrider ko-
lonisert av russere fra 1600-tallet og andre
dominert av mongolske og tyrkiske folkeslag.
Det er et sted for eksil, der tsaren gjennom
hele 1800-tallet har forvist deltakere fra op-
posisjonelle grupper i Russland, Polen og an-
dre deler av det store riket.

Noen mineder senere kommer Nadezjda
Krupskaja, som han traff i det revolusjonzre



milje i St Petersburg. De gifter seg religiost og
installerer seg i eget hus. Krupskaja kommer
til & bli Lenins trofaste livsledsager, medarbei-
der, assistent og sekreteer med ubegrenset hen-
givenhet. Lenin og Krupskaja forlater Sju-
senskoje og Sibir i januar 1900.

Oppholdet i Sibir ble en fruktbar periode
for Lenin. Han avsluttet arbeidet med sin for-
ste bok «Den russiske kapitalismens utviklingy,
oversatte utenlandske verk, forte en stor korres-
pondanse, leste og skrev mye. Han mette re-
gelmessig andre politisk forviste i distrikeet,
drev med juridisk og politisk arbeid i forhold
til de lokale bendene, og dyrket et aktivt fri-
luftsliv med turer, jakt, svemming, skeyter,
barplukking etc.

Hyvis en skal tro den sovjetiske mytologien
var Lenins liv i Sjusenskoje

filled with unceasing work. ... Lenin loved the mighty
Siberian nature .... To this day people in Shushenskoye
point out the steep banks of the Yenisei from which
Lenin often loved to watch the sunsets. Lenin often
engaged in athletics, considering that a revolutionary,
whose life is dedicated to struggle and abounds in pri-
vations and difficulties, must be hardy, enduring and
strong in both body and spirit. (tekst fra utstillingene
pé Lenin-museet i Moskva, <http://www.stel.ru.museums).
«The conditions of the exile: endless check-ups by the
police, the narrow customs of remote provinces, sepa-
ration from most relatives and friends, isolation from
cultural centres and the revolutionary milieu, and, in
addition, lack of political rights and prohibition to work
in the chosen profession proved to be a hard trial for
the staunchest of people. Some broke down spiritually
and physically, and that was exactly what the powers-
to-be counted on. But this did not happen to Lenin.
His dedication to the great cause of transforming so-
ciety on the basis of the Marxist teaching was an inex-
haustible source of revolutionary optimism for him.
(Places associated with Lenin 1988:83)
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I sin biografi (Volkogonov 1995) foretok Di-
mitrij Volkogonov en omfattende dekonstruks-
jon av Lenins myte, bl.a. hva angdr hans opp-

hold i Sibir.

Eksilet i Sjusjenskoje hadde ikke veert stort mer enn en
tvungen tre 4r lang ferie. Han syntes det var rimelig &
anmode om et bedre sted & bo «pa grunn av min dérli-
ge helse», ingen tvang ham til 4 arbeide, han ble ikke
p4 noen mite sperret inne. ... Men til tross for sin «dér-
lige helse» skrev Lenin hjem til familien at «bortsett fra
4 g4 pd jakt og svemme, tilbringer jeg mesteparten av
tiden med 4 gé lange turer» ... og selv om det var «cumulig
4 f3 tak i hjelp til husarbeid», var han «forngyd med
leiligheten og maten», hadde «lagt pa seg og blitt brun

av sol ...».
Og Volkogonov tilfeyer:

Tilvarelsen for en politisk landsforvist person var uen-
delig mye lettere under tsaren enn den senere ble under
sovjetregimet, der fangene forst mitte bygge sine egne

leirer og deretter fylle dem (Volkogonov 1995:62-63).

Krasnojarsk-regionen fikk senere mange leirer
fra GULag, blant annet i Khakassias kullgru-
vedistriktet, ikke langt fra Lenins forvisnings-
sted, pd den andre siden av Jenisei. Bendene i
Shushenskoje-omradet, som «had learned to
love Lenin» og sd ham forlate landsbyen «with
expressions of gratitude and wishes of good
luck» (Places associated with Lenin 1988:142)
ble som mange andre bender i hele Russland,
ofre for massedeportasjonen som tok til i 1930,
i tilknytning til tvangskollektiviseringen av
landbruket.

Alle spor etter Lenins opphold i Krasnojarsk-
regionen ble objekt for en omfattende beva-
rings- og tilretteleggingsprosess.

Today thousands og people travel to Siberia to see the
places where Lenin lived. ... The towns and villages of

Eastern Siberia have changed beyond recognition in
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Fig. 4. Frilufismuseet i Sjusjenskoje ble oppfort i 1970 for i markere 100-drs jubileet for Lenins fodsel, med
30 bygninger fra det gamle bondesamfiunnet i distriktet. Foto: Marc Maure, 2002.

the intervening decades ... Butall that is associated with
the memory of Lenin’s stay is carefully preserved. (Pla-
ces associated with Lenin 1988:33).

Hans narvar og bevegelser ble systematisk
markert og synliggjort gjennom et utstrakt
nettverk av forskjellige anlegg, som pd slutten
av sovjettiden besto av folgende hovedelemen-
ter:

* De store museene i Sjusjenskoje og Krasno-
jarsk (naermere beskrevet under)

* Historiske miljger som bolighus og andre
bygninger der han hadde bodd og arbeidet,
ble bevart og restaurert i sin «opprinnelige»
stand og utstyrt med utstillinger.

* Andre typer anlegg som f.eks. strahytta Le-
nin pleide 4 overnatte i under sine jaktturer

ved Perovo-innsjgen, og den store hjuldamp-
baten “Sankt Nikolaj” som han reiste med pa
vei til Sjusjenskoje og som ble bevart som del
av Lenin-museumskomplekset i Krasnojarsk.
* En stor mengde av minnesmerker i form av
bautastein og minnestotte av forskjellige ty-
per ved veikryss, utsiktspunkt og andre steder
i landskapet der Lenin hadde vert eller pleide
4 bruke i en eller annen sammenheng.

¢ Tallrike minneplater pé fasader til jernba-
nestasjoner, offentlige bygninger, private hus,
bibliotek, batterminaler etc som Lenin hadde
besokt.

Mange av disse anleggene og minnesmer-
kene er fortsatt pa plass i dag. Det gjelder de
store museene i Sjusjenskoje og Krasnojarsk,
som har gjennomfoert en vellykket fornyelse,
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Fig. 5. Museet Sjusjenskoje fremstir idag som et folkemuseum av den type vi kjenner godt i
Skandinavia, med bl.a. demonstrasjon og salg av tradisjonelt hindverk. Foto: Marc Maure, 2002.

og i hoyeste grad museet i Krasnojarsk som pa
mange miter er blitt en av de mest interessan-
te museene i hele det nye Russland.

SJUSJENSKOJE MUSEUM
— FRA SOVJETISK MONUMENT
TIL FRILUFTSMUSEUM OM DEN
SIBIRSKE BONDENS LIV

Anlegget pa Sjusjenskoje var en av Sovjetuni-
onens mest kjente monumenter knyttet til
Lenins minne. Allerede i 1930-4ra ble de to
husene der Lenin hadde bodd, bevart og inn-
redet i den tilstand de befant seg i under hans
tid. Anlegget ble sterkt utvidet i tilknytning
til feiringen av 100-4rs jubileet for Lenins fod-
sel 1 1970. Det ble opprettet et stort frilufts-

museum ved 4 rive ned landsbyens eksisteren-
de bebyggelse mellom og rundt de to bevarte
husene, og fylle det frigjorte omrddet med
bygninger fra den tradisjonelle bondekulturen
som ble hentet i distriktet (fig. 4). Det ble ogsa
oppfort et eget bygg for administrasjon, arkiv,
butikk og skiftende utstillinger. I tillegg styrte
det nye museet over et nettverk av forskjellige
anlegg rundt i distriktet, med hus og minnes-
merker av ulike typer knyttet til Lenins opp-
hold. Det gjaldt f.eks. hus i forskjellige lands-
byer til andre eksilerte som han kjente og be-
sokte, til og med hus der han bare hadde over-
nattet én gang eller deltatt pd ett mote. Byen
fikk samtidig en moderne infrastrukeur, som
flyplass, ny bétterminal og hotell for & ta imot
en stor tilstremming av besgkende.
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Fig. 6. Lampen brenner forstatt idag pa Lenins skrivepult i huset hvor han bodde under
sitt eksil i Sjusjenskoje, som ble bevart i sin originale tilstand i 30-dra, og dannet kjernen
til frilufismuseet oppfort senere. Foto: Marc Maure 2002.

Selve friluftsmuseet besto av ca. 30 tommer-
bygninger fra den gamle bondekulturen i di-
striktet, for det meste girdsbygninger samt
landhandleri, smie, kro og politikontor med
tilhorende fengsel. De to husene der Lenin
hadde bodd var iscenesatt med «opprinneli-
ge» gjenstander, slik at de besokende pa en sd
realistiske mate som mulig kunne foreta en
reise tilbake i tiden og oppleve Lenins leve- og
arbeidsvilkér. Enkelte hus var innredet med
tematiske utstillinger som f.eks. «Lenins revo-
lusjonere aktiviteter i St Petersburgy, «Brev
sendt av Lenin til sin familie», «Lenins ideer
lever fortsatt» etc. De andre husene var bruke
til miljorekonstruksjoner som viste bondeli-
vet i gamle dager, med den eksplisitte malset-
ting & illustrere sosiale forskjeller under tsa-
rens tid.

Under 1990-dra gjennomgikk museet en
omorganisering og ny orientering. Etter en
periode der museet var truet av nedleggelse,
ble det omdannet til en institusjon viet histo-
rien til det tradisjonelle bondesamfunnet i Ser-
Sibir. Utstillingene om bolsjevikenes seiersgang
har blitt demontert, og erstattet av miljerekon-
struksjoner med originale gjenstander fra bon-
delivet. Husene der Lenin bodde er bevart med
sin innredning, og den engelske forfatteren
Colin Thurborn som besekte Sjusjenskoje i
slutten av 1990-dra, gir folgende beskrivelse
av stedet (fig. 6).

The rooms are polished, exact, austere. Here are his
high desk and wash-basin. Here are the two iron beds
where he and Nadezhda Krupskaya slept, after they

married in exile. Under the gaze of their wardens, the
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Fig. 7. For d huse Lenin-museet i Krasnojarsk ble der i 1987 reist et monumentalt bygg i rod granits
pd en hoyde ved Jeniseis bredde. Foto: Marc Maure, 1996.

objects seem heavy with mana. Was this his teapot, his
spoon? His ice-skates (made in Germany) dangle from
a nail: his feet were small. Under that wattle arbour
outside, drowned by hop foliage, he worked in sum-
mer on the articles which would become scripture. The
floorboards creak with the warp of later years. I peer
into his cracked mirror .. (Thubron 2000:95)

Idag er selve friluftsmuseet bevart i sin helhet
og bygningene godt vedlikeholdt. Museet
fremstér, hva angdr bade det fysiske anlegget
og aktivitetene det er ramme for, som et folke-
museum av den type vi kjenner godt i Skandi-
navia, med lokale grupper som demonstrerer
gamle dyrkingsmetoder og hdndverk, folkemu-
sikk og -dans i tradisjonelle kostymer (fig. 5).

Den store publikumstilstremmingen fors-
vant med Sovjetunionen. Flyplassen er ni
stengt og det store hotellet forfaller. En viktig
brukergruppe, om ikke den storste, er skole-
klasser som kommer pa besgk for & lere noe
om bendenes liv under tsarenes tid. Sjusjensko-

je fir ogsd besok av busser med utenlandske
turister, pa vei sorover mot Khakassias arkeo-
logiske monumenter og Tuvas sjamaner og
strupesangere. Dette er forelopig smé grupper,
men det er ikke utenkelig at turismen kom-
mer til & oke betrakeelig i drene som kommer.
Stadig flere russiske turoperatorer organiserer
reiser til dette grenseomréidet mellom Sibir og
Mongolia, som unektelig representerer en
enorm rikdom bdde naturmessig, etnisk og

arkeologisk.

KRASNOJARSK M USEUMSSENTER
— FRA LENIN MuseuM T1iL EUROPA-
RADETS MUSEUMSPRIS

«Itis the place of meeting with the past and the present
in the newly arising Russian culture» (Shubsky 1995:1)

Krasnojarsk-avdelingen av Det Sentrale Lenin-
museum var en av de aller siste som ble bygd.
Det dpnet i 1987 i tilknytning til Lenins 117.
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drsdag, og kort tid etter, i 1991, hadde det
opphert & eksistere. Institusjonen kom under
regionens administrasjon, fikk nytt navn
«Krasnojarsk Kultur-, Historisk- og Museums-
senter» og nye funksjoner. Omdanningspro-
sessen som karakteriserer dette museet ble pa
mange mdter atypisk, og fikk kvaliteter som
unekeelig plasserer det i en sarstilling, som en
spesielt dynamisk og banebrytende institusjon.

For & huse Lenin-museet ble et monumen-
talt bygg i red granitt reist pd en hoyde ved
Jeniseis bredde (fig. 7). Museet hadde store ut-
stillingsarealer over flere etasjer som ble brukt
til en permanent og imponerende presentas-
jon av Lenins liv og virke, utfylt med utstil-
linger som satte fokus pd sibirske hendelser og
historiske personer. De vanlige dokumentene,
fotografiene, replika og gavene var presentert
i en luksurigs ramme av polert granitt, rode
draperier og imponerende konstruksjoner i
aluminium (fig.8). Krasnojarsk-regionen er en
av verdens storste produsenter av metallet.
Utstillingene hadde ogsa tablier med voksfi-
gurer og dioramaer, en gammel teknikk fort-
satt brukt i Russland med imponerende resul-
tat, og helt moderne virkemidler som bl.a. et
avansert multiskjerm-system for audiovisuelle
framvisninger.

Fra 1991 ble utstillingene etterhvert endret
og skiftet ut. Etter en periode der en vurderte
4 demontere alle de opprinnelige utstillingene
fra Lenin-museet, ble det besluttet 8 ta vare pd
en viktig del av dem. Det gjelder i hovedsak
utstillingene i den «Rede Hall, selve «hjertet»
i Lenin-museet, med framstillingen av begi-
venhetene som fant sted fra Oktoberrevolus-
jonen i 1917 til Lenins ded i 1924, med en
statue av Lenin i hvit marmor som symbolsk

midtpunke (fig. 9-10).

It was this part of the exhibition which was left as me-

Fig. 8. Museet i Krasnojarsk har store utstillingsarealer
over flere etasjer, som opprinnelig var brukt til en
permanent og imponerende presentasjon av Lenins liv og
virke. Foto: Marc Maure, 1996.

morial according to the conception of the Krasnoyarsk
Museum and Culture Center, not so much as attribute
of respect to the passed time but as standard of the
museum exposition of this type, and as a visual proof
of myths which were believed in for a long time» (Shub-

sky 1995:10).

Denne utstillingen eksisterer fortsatt idag, men
den «Rede Hall» brukes etter behov og ganske
respektlgst som areal for andre utstillinger. For



Fig 9-10.
Usstillingene i den
«Rode Hally, som
[fremstiller perioden
fra Oktoberrevolus-
Jonen i 1917 til
Lenins dod i 1924,
med en statue av
Lenin i hvit
marmor som
symbolsk midt-
punkt, har blitt
bevart.

Foto: Marc Maure,
1996 og Krasno-
Jarsk Museumssen-

ter, 1995.
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to &r siden hadde man der satt opp en meget
rystende utstilling om Gulags historie i Krasno-
jarsk-regionen, uten & skjule noen av Lenins
portretter, skrifter og gaver."!

Det finnes ogsa rester av de opprinnelige ut-
stillingene pa forskjellige steder i bygget, og
de inngdr ofte i spesielle sammenstillinger, pa
grunn av det store mangfoldet av utstillinger
og aktiviter som til enhver tid finner plass i
museets mange etasjer og store arealer. Eeks.
stdr det bevarte dioramaet om «Lenin i Sju-
sjenskoje« — med lyd, lyseffekter og vindma-
skin — nd klemt mellom akvarier med salg av
fargerike tropiske fisk, og en gripende utstil-
ling om Afghanistan-krigen som ved hjelp av
dokumenter, fotografier og stemningsskapen-
de belysning, formidler folelsene til soldat-
moedrene som har mistet sine sgnner. Disse
sammenstillingene av ulike temaer og elemen-
ter er et sliende fenomen, som kan virke for-
virrende og noe sjokkerende for oss som kom-
mer utenfra. I vire egne museer har vi bedre
kontroll, synes vi nok, over historien og hvil-
ke temaer og gjenstander det er faglig og mo-
ralsk forsvarlig & vise sammen. Samtidig er
denne historiske uorden som disse utstillinge-
ne demonstrerer, symptomatisk for en over-
gangssituasjon der plassen en skal gi fortiden
ikke enda er helt fastlagt.

I lppet av 1990-arene har museets malset-
ting og virksomhet vert gjenstand for store
endringer. Under ledelse av den dynamiske di-
rektor Mikhail Sjubskij har det utviklet seg til
& bli en tverrfaglig institusjon og et allsidig
kultursenter — med utstillinger, forestillinger,
arrangementer, konferanser, messer for
naringslivet, etc. — som spiller en sentral rolle
i byens og regionens kulturliv. Museets virk-
somhet bygger pa et omfattende kontaktnett
med museer, kulturinstitusjoner, universiteter,
bedrifter m.m. i Krasnojarsk, og andre deler

av Russland. Museet har ogsd utviklet gode
kontakter med internasjonale miljger, og sam-
arbeider bl.a. med UNESCOs «Transition pro-
ject» som stotter opp « the active role of muse-
ums in the process of transition from totalitarian
regimes to democratic ones».

Det store bygget inneholder lokaler for uli-
ke prosjekter, grupper og organisasjoner. Det
gjelder bl.a. Krasnojarsk-avdeling av «Memo-
rial», organisasjonen opprettet i 1988 for & do-
kumentere GULags historie, og som i s& hen-
seende gjor et unikt og meget betydningsfullt
arbeid pa nasjonal basis. Bygget huser ogsa et
multietnisk kultursenter, der organisasjoner for
arktiske urfolk, armeniere, grekere, georgiere,
joder, koreanere, lettere, litauere, tyskere, po-
lakker, tatarer, ukrainiere, finner, estere og an-
dre etniske grupper i Krasnojarsk, disponerer
lokaler for sine aktiviteter.

Hjuldampbéten “Sankt Nikolaj” som Lenin
brukte i 1897 pa vei til sitt eksil i Sjusjensko-
je, ble i tilknytning til &pningen av Krasno-
jarsk Lenin-museum 1 1987, restaurert, satt pd
land utenfor museet og innredet med en ut-
stilling om Lenins reise. Biten stdr pi samme
sted idag og driver en populer kafé om som-
meren. Béten er dessuten et must for fartoy-
verninteresserte. Den ble bygget i 1870-4ra i
Skottland, og er faktisk den eneste som er igjen
av de mektige fartey som for i tiden seilte pa
Jenisel. «Jeg vet ikke riktig om det er s mange
ting vi kan takke Lenin for her i Sibir» sa Sasha
fra museet en gang til meg, mens vi satt pa
dekket og net solnedgangen over Jenisei, «men
en ting er sikkkert, og det er at uten hans besok
hadde ikke Sankt Nikolaj blitt tatt vare pi».

Krasnojarsk Museumssenter tok i 1995 to
viktige initiativer som har vist seg & vare
suksessrike. Det opprettet organisasjonen
“Open Museum Association”, med den mél-
setting:



to enable the development of museum affairs through
approval in society of an open model of the museum,
harmoniously combining in its activities the interests
of museum professionals with the interests of society.

Organisasjonen, som né er selvstendig, samler
medlemmer fra hele Sibir og andre deler av
Russland, og stér for et variert aktivitetspro-
gram pd nasjonal basis med publikasjoner, ut-
stillinger, festivaler, kurs, workshops, m.m.
Samme ar opprettet museet Krasnoyarsk Inter-
national Museum Biennale, som er en stor ut-
stillingsfestival, med konkurranse omkring et
felles tema, ledsaget av et omfattende program
med seminarer, konserter og andre arrange-
menter. Biennalen er en hovedbegivenhet
innenfor museumsverdenen i Russland, og den
arrangeres med bade russisk og internasjonal
deltakelse. Forrige biennale, arrangert i juni
2001 med utgangspunkt i temaet «Art of Me-
mory», samlet ikke mindre enn 70 deltakere.
Neste biennale, som blir den femte, finner sted
i september 2003 med hovedtemaet «Fiction
of History».

11998, var Krasnojarsk Museumsenter ®ret
med — noe overraskende idet det ligger dypt
inne i Asia — Europarddets museumspris. ..

The jury decided to award the prize in recognition of
the spirit of enterprise, creativity and resourcefulness
of this museum center, which despite financial con-
straint and an outlying location has assumed a pivotal
role within the vast Russian Federation. They also poin-
ted out that it symbolized the changes which had ta-
ken place in Russia since 1991 and had shown an out-
standing commitment to the cause of co-operation
between European museums.

De kvaliteter som karakteriserer Krasnojarsk
museumssenter er sdrbare, og alltid avhengige
av en gunstig politisk kontekst, noe som jeg
ble pdminnet om under min siste samtale med
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dir. Mikail Sjubskij i september ifjor. «/Nez, jeg
kommer ikke til 4 delta.» sa han «Dette er en
viktig periode nd, og jeg ma vare til stede her i
Krasnojarsk... jeg vet ikke hva som kan skje....».
Vi var pd veg til flyplassen og hadde nettopp
kjort forbi den nye og store Coca Cola-fabrik-
ken utenfor Krasnojarsk. Jeg hadde spurt ham
om han hadde tenkt & delta pd den store kon-
feransen som Europarddet arrangerte i Portu-
gal noen uker senere, for tidligere vinnere av
den Europeiske Museumspris. Dette var i sep-
tember 2002, og alt i Krasnojarsk-regionen
handlet om det kommende guverner-valget.
Den tidligere guverneren, den karismatiske
general Alexander Lebed — helt fra Afghani-
stan og Tsjetsjenia, presidentkandidat og Jelt-
sins statsrdd — hadde tragisk omkommet i en
helikopterulykke i april. Det hadde siden fore-
gétt en hard kamp mellom ulike grupper, for
det meste i kulissene, for 4 i kontroll over re-
gionen og dens enorme naturressurser. Kul-
turlivet og museene holdt pusten, og turde ikke
4 foreta seg noe for de visste hvem som skulle
lede den nye regionale administrasjonen. Mu-
seumssenteret hadde begynt & fole press fra inn-
flytelsesrike grupper, som gnsket en profilend-
ring og bl.a. signaliserte at museets multiet-
niske kultursenter kunne nedlegges for & fri-
gjore arealer for kommersielle aktiviteter ...

MoOT OVERGANGENS SLUTT

Lenin-museenes skjebne etter Sovjetunionens
opplesning, illustrerer prosesser som er typis-
ke for revolusjonzre perioder, dvs. situasjoner
med en gjennomgripende omveltning av et
samfunnssystem og grunnleggende oppgjor
med fortiden.

Dette oppgjoret med fortiden er preget av
to motstridende fenomener. P4 den ene siden,
omfattende odeleggelser av minnesmerkene og
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monumentene fra det gamle systemet. Disse
destruksjonene bide danner en spektakuler
markering av et innvielsesbrudd og fungerer
som ofringsseremonier iscenesatt for 4 fordrive
fortiden. Dette er det dominerende bildet som
en generelt har fra revolusjonene. Men det fore-
gir samtidig en prosess med motsatt effeke, dvs.
et omfattende arbeid for bevaring av monu-
mentene fra det gamle systemet. Dette er et
fenomen som ofte kommer i skyggen av ode-
leggelsene, men som ikke desto mindre er sen-
tralt og betydningsfullt. Det nye systemet
(re)konstruerer sin egen kulturarv, ved 4 tileg-
ne seg, omdefinere og konvertere elementer
fra det gamle, og gir dem en ny ideologisk
funksjon som f.eks. «folkets eiendom». Dette
skjer bl.a. i form av opprettelse eller omdan-
ning av museer, der kulturminnene blir tillagt
et nytt meningsinnhold. De unge revolus-
jonare statene er faktisk store museumsskape-
re,'? og ofte pionerer med hensyn til utvikling
av nye museumsmodeller. Det er nok & nevne
den franske revolusjon med opprettelse av de
forste offentlige museene — Le Louvre og flere
andre —, og den bolsjeviske revolusjon med
opprettelse av de forste museene for samtids-
kunst.

Dette oppgjoret med fortiden som karakte-
riserer samfunn i en revolusjoner tilstand, med
konstruksjon av en ny historie og kulturarv,
er en langvarig prosess som gir gjennom ulike
faser. Lenin-museenes utvikling illustrerer det-
te. I 1990-rene var de i en overgangstilstand,
som vi kan — ved 4 bruke terminologien fra
studiet av overgangsritualer' — karakterisere
som en fase av liminal karakter. Etter en in-
tens og kortvarig innledende fase knyttet til
opplesningen av Sovjetunionen, kjennetegnet
ved brudd og losrivelse fra fortiden, kom disse
institusjonene i en liminal tilvarelse, dvs. en
midlertidig situasjon preget av vedvarende og

noe tvetydige endringer, med fellestrekk bade
fra den forutgdende fase og den som folger et-
terpd. Mye kan tyde pa at denne terskelfasen
nd er i ferd med 4 bli avsluttet, og at den siste
fasen — reintegrasjonsfasen — er innledet. Den
blir kjennetegnet ved en tilbakevending til sta-
biliteten, og vil vise den endelige utformingen
disse museene skal fa.

I lopet av de neste drene kommer vi til & se
om det verdifulle som ble skapt i de russiske
museene i 1990-drene blir noe varig, eller bare
var et slags kreativt eksperiment i en heldig
periode, der det nye Russland fortsatt hadde
alle muligheter dpne foran seg.

NoTER

1. Krasnojarsk-regionen (2,5 mill km?) i Sibir er
Russlands nest storste administrative enhet. Byen
Krasnojarsk, som befinner seg ganske noyaktig
pd Euro-Asias geografiske midtpunke, har ca. 1
mill. innbyggere. Den mektige Jenisei-floden
binder regionen sammen langs 3000 km, fra
mongolske omrader i syd til det arktiske Kara-
havet i nord. Regionen har 3 mill innbyggere
som representerer mer enn 100 forskjellige etnis-
ke grupper, sammensatt av urbefolkningsgrupper
samt etterkommere av kolonister og deporterte.
«Landet som ikke er representert i GULag, eksis-
terer ikke», sa et russisk ordtak, og i regionen
finnes tallrike minner fra Stalins konsentrasjons-
leirer. Naturressursene horer til de aller rikeste i
verden, innen vannkraft, olje, gass, kull, metall,
skog, m.m. @konomien er preget av stor indu-
strivitksomhet og omfattende miljeproblemer.
Industribyen Norilsk i nord utgjer sannsynligvis
verdens storste enkeltkilde av luftforurensning.
Ved tidligere “hemmelige” byer der atomvapen
ble produsert, ligger deponi av plutonium og
annet radioaktivt avfall. Krasnojarsk-regionen var
stengt for kontakt med utlandet fram til 1991.



Denne teksten bygger i meget stor grad pd munt-
lig informasjon fra forskjellige personer i Russ-
land. Jeg er spesielt takknemlig vis-a-vis dir.
Nikolaj Nikisjin (Senter for Museumsutvikling v.
Det russiske institutt for kulturforskning, Kul-
turdepartement, Moskva), dir. Mikhail Gnedov-
sky (Kulturprogrammer, Open Society Institute
v. Soros Stiftelse, Moskva), prosjektleder Vladi-
mir Dulkelskij (Senter for Museumsutvikling,
Moskva) og dir. Mikail Sjubskij (Krasnojarsk
Museumssenter), for at de har delt sine kunnska-
per og refleksjoner om Lenin-museumssystemet
med meg.

Museet om Vladimir Majakovskij, poet og billed-
kunstner (1897-1930), befinner seg i anlegget til
det lugubre Lubjanka, dvs. hovedkvarter og
fengsel for KGB, som faktisk sto bak prosjektet,
finansierte det med stor generesitet og ga omfat-
tende frihet til teamet som pd bakgrunn av Maja-
kovskijs liv og idealer fikk laget en ny versjon av
Russlands historie i det 20. &rhundret. «KGB
skulle bevise at de til tross for alt ikke var barbarer»
kommenterte min venn Vladimir.

Opversettelse av Pierre Noras begrep «lieu de
mémoire» 1 Nora:1984, dvs. sted der den kollek-
tive erindring kommer til uterykk.

Anne Eriksens oversettelse av Noras sitat i hennes
bok «Historie, minne og myte», Olso 1999:87
Tidlig i 1990-4rene ble skulpturer av Lenin,
Stalin og andre historiske personer, som var blitt
fjernet fra sin opprinnelige plassering i det urba-
ne landskapet, innlemmet i samlingene til Tretja-
kov Galleriet, det store kunstmuseet i Moskva,
og utstilt i en park utenfor museet. I 1993 &pnet
Szobor-parken ved Budapest i Ungarn, med en
stor samling av monumentale skulpturer fra
sovjettiden (Losonszy 1999). Griitas-parken som
dpnet i 2000 i Litauen, representerer et liknende
fenomen (Lubyte 2001).

I folge en meningsmaling nylig foretatt blant
Moskvas befolkning, mente 59 % av de spurte at

10.

11.

12.

13.
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Lenin burde fjernes fra mausoleet og begraves,
noe som utgjorde en liten okning i forhold til
tidligere undersokelser (Nikolai Popov «What to
do with Lenin’s Corpse?», New Times febr.
2003).

Jfr genrekategoriene utviklet av Hayden White i
«Metahistory. The Historical Imagination in
19th Century Europe», Baltimore 1973.

Denne oversikten danner et skjematisk bilde av
situasjonen, slik jeg har greid 4 rekonstruere den
s langt, pa bakgrunn av ulike kilder.

Under mitt besgk pd Gorkij i 1998 fikk jeg
dessverre ikke mulighet til 4 oppleve stedets
beromte multimedia-tablder — med utsekt sams-
pill mellom voksfigurer, lyd, slides- og video-
framvisning og andre effekter — fordi museet ikke
hadde rad til & betale strommen.

Jeg fikk personlig mulighet til & bruke hallen i
tiknytning til Krasnojarsk Biennale 2001, til en
utstilling av fotografier som den norske polfarer
og fredsprisvinner Fridtjof Nansen tok under
reisen han foretok i Krasnojarsk-regionen i 1913.
Dette ble et svart spennende prosjeke, pa grunn
av konfrontasjonen som oppsto med de sterkt
symbolskt belastede omgivelsene, og den fascine-
rende muligheten det ga til & bygge opp fortellin-
ger pa tvers av etablerte historiske linjer.

Det kan virke paradoksalt at mange museer ble
opprettet i Russland under selve borgerkrigen.
Under denne meget turbulente perioden ble
deres antall fordoblet, fra 213 1 1917 til 457 som
fulgte Oktoberrevolusjonen i 1920 (Gosselin
1993:20).

Se Arnold Van Gennep 1981 Les rites de passage.
Paris og Victor Turner 1969 The Ritual Process —
Structure and Anti-Structure, New York.
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SUMMARY

A hundred years with Lenin in Siberia
Since 1991, the year that saw the dissolution of the
Communist Party and the collapse of the Soviet Uni-

on, the museum system in Russia has been deeply mar-
ked by an ongoing transformation. In the 1990s the
museums became important actors in the process ai-
med at redefining Russian understanding of the past
and rewriting Russian history.

A major feature of the system was the extensive net-
work of institutions and memorials focusing on the
life and work of Lenin. Its wide geographical positio-
ning was a core element in the cult of Lenin and served
as an important strategy in maintaining his canoniza-
tion. The hub of this network of museums was at the
Lenin museum in Moscow, which was owned and fi-
nanced by the Central Committee of the Communist
Party.

With the dissolution of the Communist Party in
1991 the network lost both its visitors and its financial
support, in effect its raison d’étre. Many of the muse-
ums simply closed and their activities were disconti-
nued, others survived after a thorough reorientation of
their work.

Lenin had been banished to the Krasnoyarsk region
in Siberia from 1897-1900 and in Soviet times the
traces of his stay there became the object of scrupulous
preservation to which the public were offered access.
Many of these sites and memorials still exist. The big
museums of Sjusjenskoje and Krasnoyarsk are the pri-
mary examples. They have succeeded to carry out an
impressive programme of renewal. The Krasnoyarsk
museum has bveen particularly successful and has be-
come one of the most interesting museums in the new
Russia.
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SYMBOLERNAS ARKEOLOGI:
TEMAN I EN STUDIE
KRING HANNES ALFVEN

Svante Lindquist

Symboler skapas, manifesteras och forsvinner. Fokus for denna uppsats iir inte si mycket

den medvetna akten att skapa eller att avligsna en symbol — att si att siiga resa en staty

eller atr viilta den frin sin sockel — utan hur artefakter och foreteelser lingsamt, genom

en outtalad kollektiv process, kan forlora sin symboliska betydelse. Ungefir som vimpeln

pad vir flaggsting framfor mitt andra barndomshem.

VEXILLOLOGISKA MINNEN

Under sent 1950-tal flyttade vi fran en ligen-
het i Stockholm till en villa i en férort. Strax
efter det att vi hade flyttat dit filldes flagg-
stingen under stora dthivor. Granstammen
skrapades lings hela sin lingd frin gammal
avflagnad firg och linoljemélades pa nytt i vitt
(detta var fore 1960-talets plastfirger). Overst
sattes en ny flaggstdngsknopp, en gyllene lok-
kupol. Den képtes i Lidings Jirn- & Firg-
handel och var gjord av glas, handblést for-
modligen, och férgylld pd insidan med blad-
guld. (Numera ir ju alla flaggstingsknoppar
utforda i pressad bleckplat, och dessa har en
betydligt svagare lyster 4n den skinande kris-
tallkula som pappa packade upp ur silkespapp-
ret i kartongen.) Strax under knoppen var ett
uttag genom flaggstingen dir det satt en liten
trissa. Genom den f6rdes flagglinan, och glom-
de man det innan man reste flaggstdngen, sade

pappa, ja, dd hade man problem. Nir den ny-
mélade flaggstdngen med sin glinsande topp
restes pd nytt, fixerades den lodritt i sitt fun-
dament med stora, genomggende skruvar: En
och en halv fot linga och nistan tumstjocka.
De imponerade stort pd mig, jag hade aldrig
forr sett sd stora skruvar.

Nu inkdptes en flagga. Den svenska flaggan
var viktig, inskirpte pappa. Den skulle behand-
las med respekt, man skulle undvika att slipa
den i marken och den skulle vikas ihop pryd-
ligt ungefir som en bordsduk. Och si detta
som gjorde stdrst intryck pd mig: Nir en flag-
ga blev gammal och utsliten fick man inte
slinga den som vilken trasa som helst. Nej, d&
skulle den eldas upp. Men att flaggor var vik-
tiga det visste jag ju redan. Varje &r i borjan av
1950-talet nir vi innu bodde pd Girdet bru-
kade nimligen mamma ta mig med till “Svens-
ka flaggans dag” den 6 juni pa Stadion,’ som
lag ndgra kvarter lingre bort lings Valhallavi-
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gen. Dir satt hon och jag (pappa var aldrig
med, han var alltid pé kontoret) och sig, tim-
me efter timme, hur foretridare fér den ena
korporationen efter den andra marscherade
fram och ur Kungens hand fick mottaga en
svensk fana. Det var lottaféreningar, hem-
bygdsrérelser, studieférbund, hemvirnsmin
m.fl. om vartannat, uppstillda i fyrkanter pa
grisplanen som vid en truppménstring. Tre
och tre brukade deras foretridare marschera
fram och niga eller bocka f6r Kungen. Perso-
nen i mitten av de tre var den som greppade
fanan ur Kungens hand, och han hsll den se-
dan mot bréstet som vore den ett filtstandar
som han lovat att forsvara med sitt liv. Alla
dessa foreningsminniskor, de var alla s oer-
hort raka i ryggen, tyngda av stundens allvar
och alla hade de uniformer av olika slag.

Det bista var uttdget: D4 marscherade alla
foreningarna — alla med var sin ny svensk fana
i titen for sin tropp — runt hela Stadion pa
lsparbanans kolstybb. Sikert fanns dir ocksa
en musikkar som spelade, men det minns jag
inte (fast den syns pa fotot, Fig. 1). Vad jag
minns dr dock hur jag stillde mig upp och
forsokte fotografera utgingsmarschen den dag
som jag hade fitt min forsta, egna kamera. Det
var en enkel lddkamera med en fast slutartid
som gjorde den olimplig for att finga ting i
rorelse, men den var min stolthet och detta
foto frin “Svenska flaggans dag® pa Stadion
1956 var mitt forsta fotografi — mitt forsta egna
minne i bild av det forflutna (Fig. 1). Genom
att ta detta foto och bevara det deltog jag sjilv
i den kollektiva processen att manifestera och
bevara symboler.

Flaggan pa var nymalade flaggsting hissa-
des och halades som den skulle varje sondag
under var forsta sommar i villan. Jag tycker
mig minnas hur pappa star leende vid flagg-
stdngen en blasig och solig sommarmorgon,

intrasslad i den vildiga duken och flagglino-
rna. Eller s dr det minnet av nigot gammal
foto som jag nu inbillar mig vara ett synmin-
ne, eller kanske 4r det minnet av en hastigt
forbiflimrande sekvens pd en 8 mm film. I
bérjan av hésten kom pappa hem med en ny-
inkopt vimpel. Den var mer é4n tre meter ling
och smalnade av till en pisksnirt. Vimpeln,
forklarade pappa, fick till skillnad frén flag-
gan, som skulle hissas kl. 8 pd morgonen och
halas i solnedgéngen, hinga uppe for jimnan.
(Jag tror att han redan hade bérjat tréttna pd
denna flaggrutin varje sondag, den hade inte
lingre nyhetens behag.) Vimpeln hissade pap-
pa pé var nymdlade flaggsting nigon ging i
slutet av 1950-talet, och dir fick den hinga.
Den smattrade muntert i klara firger, nyin-
kopt som den var, men efter ndgra &r var fir-
gerna blekta av sol och vind. Ja, det var nistan
ingen skillnad lingre mellan blitt och gult.
Den var ocksi sliten; uppruggad lings kanter-
na och den smala spetsen var avnétt till en fran-
sad 4nde pd vilken vinden hade slagit nagra
harda knutar. Hade man sett p& den hade den
pamint om ett oskarpt, bleknat firgfoto. Men
podngen ir att man inte linge sdg den. Jag lyt-
te aldrig lingre p& huvudet nir jag kom hem
fran skolan. Den var inte lingre en stolt fa-
miljesymbol, utan den hade smilt in i den all-
minna bakgrund som utgjorde vardagens mil-
jo.
Négot ar efter det att pappa hade variti USA
for forsta gingen, 1958, borjade vi regelbun-
det fa besok fran Amerika varje sommar. Det
var dramatiska hojdpunkter i familjens liv, och
pa softbordet av teak ldg bade Life och Natio-
nal Geographic Magazine. Pappa hade di idén
att kopa dnnu en flaggsting: Den skulle vara i
aluminium och ha en silverfirgad knopp. Den
skulle std bredvid var vitmalade granstam, och
pa den skulle den amerikanska flaggan hissas,
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Fig. 1. Defilering vid “Svenska flaggans dag* pi Stadion i Stockholm den 6 juni
1956. Foto: forfattaren 1956.

bredvid den svenska, varje ging vi hade gister
fran USA. Jag minns att pappa foreslog det
under en frukost, och hur upprérd mamma
blev. Det vore att nedvirdera vér Svenska Flag-
ga, menade hon, detta att ha en amerikansk
flagga bredvid den svenska pd en sting i ett
modernare och mer dyrbart material. Pappa
suckade lite, och s4 talades det aldrig mer om
den saken.

Och det var vid foten av samma flaggsting
som vi stod om kvillarna i slutet av 1950-talet
och sdg de forsta satelliterna. Det var en nis-
tan kopernikansk upplevelse: Fixstjirnor som
hade lossnat frin kristallsfirernas firmament,
tecken pa att allt var méjligt med vetenskap

och teknik. Men satelliterna och sputnikarna
var ocksd symboler for den internationella tiv-
lan inom vetenskapen, for “rymdkapplépning-
en”, ty den rorliga, flimrande ljusprick som
pappa pekade ut pa den morka novemberhim-
len hade sin sjilvklara nationalitet dven om vi
inte sdg nigon flagga.

Annu ett minne. Nir jag trettio ir senare i
slutet av 1980-talet 4ntligen fick ett eget hus
(inte en villa pa Lidings, men vil ett sommar-
stille utanfér Gnesta) s3 var en av de forsta
saker jag gjorde att ta ner flaggstingen. Den
stod for en sockersot nationalromantik frén
sekelskiftet, for smaborgerlighet och kaffeka-
las i syrenbersin. Det var i alla fall hur jag
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motiverade beslutet infor mig sjilv, men jag
tror nog att bevekelsegrunderna var mer kom-
plicerade dn sa. Flaggstingen f6ll med ett vil-
digt brak mot grusplanen (ungefir som nir
Pariskommunen i maj 1871 vilte den vildiga
pelaren med Napoleons staty pd Place Vendo-
me).” Den sigades upp till ved, men de stora
skruvarna sparade jag i en ldda under hyvel-
binken. Varfor vet jag inte, men jag tar fram
dem ndgon ging varje sommar nir jag ir en-
sam i snickarboden; héller dem i handen, vin-
der och vrider pd dem. De imponerar fortfa-
rande (dven om det forstds inte 4r samma skru-
var). Vad de minner mig om ir inte bara flag-
gan och USA-bessken i barndomshemmet
utan kanske frimst den slitna vimpeln — den
som jag slutade se dirfor att den inte lingre

hade ndgon symbolisk betydelse.

SYMBOLERNAS MANGFALD

Ovanstdende personligt hillna inledning tji-
nar syftet att fista uppmirksamheten pd im-
net f6r denna uppsats: Om minnen av det for-
flutna och om symboler. Mer specifikt hand-
lar den om hur symboler skapas, men ocksd
hur de refuseras, forstors eller bara helt stilla
forsvinner.” Den museologiska relevansen av
detta dr uppenbar: De féremal vi bevarar till
eftervirlden i tron att de var kraftfulla symbo-
ler for sin tid hade kanske sedan linge spelat
ut sin roll. Kanske fanns det vid samma tid
andra, mindre uppenbara symboler som for
sin samtid bar pé en storre laddning?

Detta intresse for symboler [6per som en rod
trid igenom den studie kring Hannes Alfvén
och den teknisk-vetenskapliga forskningen i
Sverige under efterkrigstiden som jag sedan
linge arbetar pd.* Lit mig nysta upp nigra av
dessa garnindar for att sedan férdjupa mig i
tvd exempel i syfte att konkretisera frigestill-

ningen. Flera av de blivande kapitlen i Alfvén-
boken har jag tidigare publicerat som prelimi-
nira versioner. I noterna ger jag hinvisningar
till dessa uppsatser.

Utgéngsmarschen vid “Svenska flaggans
dag” pa Stadion 1956 har sin motsvarighet i
de olika nationella lagens inmarsch pa samma
Stadion vid invigningen av de olympiska spe-
len 1912. Jag anviinder denna bild i (det bli-
vande) kapitel 3 for att illustrera den svenska
synen under mellankrigstiden pd ett tekniskt
museum som en “teknikens olympiad”.> Men
denna bild kan ocksa symbolisera en generell
tendens i pressens rapportering av teknisk-ve-
tenskaplig forskning under efterkrigstiden:
Vetenskap som en arena for nationell tivlan.
Tidningsrubriker som t.ex. “Norrskenet gav
uppslag till svensk virldsnyhet®, “USA-pris &t
svensk tekniker for raffinerat elektronror och
“Svensk jitteaccelerator dvertriffas endast i
USA® (mina kursiveringar) var legio i pressen
under hela efterkrigstiden.® Pressbevakning-
en av rymdforskningen, “kapplépningen i
rymden®, spelade pd starka kinslor av bety-
delsen av en internationell tivlan, och i denna
Zeitgeist blev dven mer blygsamma raketer for
jonosfirforskning symboler for modernitet;
tecken pd att deltaga i den internationella tiv-
lan och ligga léngt framme i titen. Sdlunda
berittade Stockholmstidningen 1960 om dessa
smi sondraketer att ”Sverige forst att prova
amerikanska rymdraketer”, och med jubel
kunde Dagens Nyheter utbrista om desamma
pa sin forsta sida 1961 “Rymdraketer hir®.”
Andra mer subtila symboler for svenska fram-
gingar pd den internationella arenan var pres-
sens bilder av svenska delegater pé internatio-
nella vetenskapliga konferenser, bilder som inte
var helt olika de nationella lagens inmarsch pa
Stadion 1912.

Minga av modernitetens symboler under



efterkrigstiden knots till just vetenskap och
teknik, som t.ex. den 110 m. hoga “Atomi-
um® som dominerade virldsutstillningen i
Bryssel 1958. Den blev en ikon f6r atom- och
rymdaldern, dtminstone i Europa. Samma &r
— 1958 — presenterades det vinnande forslaget
till Wenner-Gren Center i Stockholm, vilket
hade utférts av arkitekterna Sune Lindstrom
och Alf Bydén.® Byggnadskomplexet blev un-
der sent 1950-tal och 1960-talet en symbol
(4tminstone for oss i Sverige) for svensk ve-
tenskap och f6r dess stillning pd den interna-
tionella scenen. Ja, pa taklagsfesten 1960 jub-
lade Axel Wenner-Gren mot bakgrund av en
svensk flagga. Att Wenner-Gren Center i slu-
tet av 1960-talet framstod som en firdig sym-
bol fick sin belysning genom Olle Baertlings
respektlosa ifrigasittande 1969 da han helt
fricke foreslog att denna da s& symboltyngda
byggnad med fordel skulle kunna anvindas
som plint f6r ett av hans gigantiska skulptur-
projekt.

Den nirliggande modesta Hagaterminalen,
hallplatsen f6r Arlandabussarna, som invigdes
samma ir som Wenner-Gren Center, blev n-
got av en symbol for Sveriges nirhet till den
utlindska vetenskapliga scenen. Idag har Ha-
gaterminalen sedan linge mist sin karismati-
ska stillning, och efter en kort period som lag-
prishotell f6r turister sommartid och som natt-
hirbirge for hemldsa vintertid 4r det numera
(& 2003) uppfrischat till ett blygsamt konfe-
renscentrum utan nigon som helst symbolisk
laddning.

Ett annat, samtida exempel ir biografen
”Elektron” i Gnesta som ocksa invigdes 1960.°
Namnet var en f6ljd av en kommunalpolitisk
motsittning: Den borgerliga majoriteten ville
undvika att byggnaden kallades "Folkets Hus”
och utlyste en pristivling for att finna ett mer
neutralt namn. Den sedan négra ar i Gnesta
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bosatte Harry Martinson féreslog det vinnan-
de namnet. Martinsons motivering var kom-
plex och gick nog de flesta f6rbi, men namnet
”Elektron” stod 1960 f6r modernitet och fram-
dtskridande. Neonskylten ovanfor entrén (en
artefakt som dnnu finns kvar) forsags med en
stiliserad atommodell som minner om det
hundra génger stérre "Atomium® vid virlds-
utstillningen i Bryssel tva &r tidigare, 1958.
Nir namnet “Elektron” tillkinnagavs fann
ortsbefolkningen det fdrstummande modernt,
men idag har det forlorat hela sin symboliska
laddning.

Det var inte de vetenskapliga framstegen i
sig som fascinerade (dvs. vetenskapen som en
virldsbildskapande och kulturell verksamhet)
utan vad som fingslade intresset var vad dess
potentiella tekniska tillimpningar utlovade for
framtiden. Den s.k. Rigolettokonferensen,
"Tekniken och morgondagens samhille”, som
anordnades av det Socialdemokratiska partiet
och Landsorganisationen pé biograf Rigoletto
i Stockholm 1956 gav t.ex. ett l6fte f6r fram-
tiden, "hur tekniken och den grundliggande
forskningen kommer att omdana vart samhil-
le”.!% Det frimsta syftet med vetenskaplig
forskning var (dd som kanske ocksd nu) att
skapa forutsittningar for att “Sverige dven i
framtiden liksom tidigare [bor] kunna hivda
sig sdsom ett av de tekniskt hogst utvecklade
linderna i virlden®.!" Det var en stark fore-
stillning som krivde sitt symboliska uttryck
pa en mangfald olika sitt.

Samma ir — 1924 — som Birger Sjoberg ska-
pade sin vilkinda nidbild av den svenska in-
genjoren, ingenjor Planertz, grundades den
svenska ingenjorskarens frimsta symbol, Tek-
niska Museet. Ar 1933 sinkte Dragonrege-
mentet sin fana pd Norra Djurgirden for att
ge plats &t museets nya byggnad — ett museum
som skulle visa pa den tekniska utveckling som
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hade gjort de beridna soldaterna 6verspelade.
Tekniska Museet, med den svenska flaggan
framfor huvudbyggnaden som vore den en av
rikets befistningar, blev en nationell symbol
for svensk teknik och ingenjérskonst.'” Dess
invigning 1936 var lagd s& att den samman-
foll med Svenska Teknologféreningens 75-ars-
jubileum, en miktig ceremoni med minga
ideologiska 6vertoner.

De fanor som vid detta tillfille kantade
museets Maskinhall var de kir- och sektions-
fanor som Tekniska Hégskolans Studentkér
hade antagit vid KTH:s 100-4rsjubileum
1917. De ir ocksa just dessa fanor som an-
vinds 4n idag vid KTH:s drliga promotions-
hégtider i Stadshuset. (Flera av dem forekom-
mer ocksd varje &r under Nobelbanketten i
Stadshuset den 10 december nir ”Students
from the Swedish universities and colleges,
bearing the standards of their student unions,
pay homage to the Laureates”."?) Idag ses
KTH:s fanborg som en harmlés erinran om
ildre traditioner, men den kan ocksi ses som
en symbol f6r den foraldrade 1800tals-struk-
tur inom vilken KTH omvandlades till ett mo-
dernt forskningsuniversitet under 1900-talet.'
Hégskolan expanderade starkt under efter-
krigstiden men inom ramen for denna ildre
struktur. Kostymen blev for tring, en tradsli-
ten bonjour, men den gamla strukturen fanns
kvar — ja, med sektionsnamnen huggna i sten
over ingangarna till byggnader som nu anvin-
des for andra syften.

I borjan av 1950-talet anlitades ingen min-
dre in fotografen K-W Gullers for att skapa
en bild av "det nya KTH”, den bild av hog-
skolan som man nu 6nskade framhélla.’> For-
dndringar av hur ordalydelsen i KTH:s sym-
bol, valspriket “Vetenskap och Konst“, har
tolkats belyser ocksé denna dverging — det var
en symbol vars innebsrd omtolkades for att

passa en ny tid: ”Vetenskap” i sin ursprungli-
ga blida 1820-tals betydelse av "systematise-
rad kunskap” kom att tolkas som mer hardfor
”science”, och “konst” i sin betydelse av prak-
tisk firdighet kom att tolkas som “estetisk verk-
samhet”. Mer generellt s kan den flaggsting,
den vitmélade granstam, som KTH-teknolog-
erna bar hem frin Stockholmsutstillningen
1930 till sitt nya kdrhus ses som ett uttryck
for ingenjorernas kluvna férhillande till mo-
dernitet och modernism.'

Fascinerande ir ocks3 hur symboler forstors
eller bara helt stilla férsvinner. Ett exempel ér
”Sverigesalen” pa Tekniska Museet, denna stor-
svenska manifestation av inhemska insatser
inom ingenjérskonsten med byster av dess stor-
min i marmornischer lings viggarna. Den blev
otidsenlig pd 1970-talet, och salen anvindes
en period som kafé och har sedan dess facc hysa
olika tillfilliga utstillningar. Idag stir den out-
nyttjad och marmornischerna gapar tomma.

Ett annat exempel ir Jernkontoret, vilket
tidigare huserade i en miktig byggnad vid
Kungstridgirden (i hérnet av Kungstridgards-
gatan och Arsenalsgatan). Det var linge en
pampig symbol for den svenska stilindustrins
starka stillning i virlden, men 1964-65 flyt-
tade man till en mer blygsam byggnad lingre
ner pd Kungstridgirdsgatan 10. Den ur-
sprungliga byggnaden, med stora medaljong-
er av svenska naturvetenskapsmin och ingen-
jorer pd fasaden stir kvar in idag men bygg-
naden ir nu en del av SE-banken. De dvirg-
liknande bergsmin med facklor som bevaka-
de entrén stir dock kvar pa var sin sida om
den igensatta huvudporten pd Kungstridgérds-
gatan, men de bevakar idag just intet.

Pa samma sitt stingdes dorren till basut-
stillningen f6r svensk textilindustri pd Tekniska
Museet i borjan av 1960-talet sedan ocksd den-
na industribransch borjat sin kriftgang pa den



internationella marknaden. Den Svenska Tek-
nologféreningens statliga hus pd Brunkebergs-
torg revs under rivningsraseriet i slutet av 1960-
talet, och dirmed férsvann ocksd en nationell
symbol for den svenska ingenjorskdren — symp-
tomatiskt, eftersom detta sammanfll med den
tid dd denna kir bérjade forlora sin corps
desprit.”’ (Dess nya byggnad ir ett anonymt
kontorshus pad Malmskillnadsgatan.) P4 ett
mindre dramatiske sitt miste Wenner-Gren
Center under slutet av 1980- och bérjan av
1990-talet sin stillning som symbol for svensk
vetenskap — dess ideologiska innehdll tynade
bara bort helt stilla ungefir som ”Sverigesa-
len” pa Tekniska Museet. Idag, nir forsknings-
rad och andra vetenskapliga organisationer
sedan linge har flyttat ut ur Wenner-Gren
Center och di byggnaden blivit ett normalt
affirskomplex, skulle Olle Baertlings forslag
inte alls viicka lika starka kinslor som det gjorde
1969.

Men i denna historia finns ocksd symboler
som refuserades, symboler vilka aldrig fick fylla
sin tillednkta roll, som t.ex. Otto G. Carlsunds
forslag till viggmalningen “Ingenjérskonstens
sju skolor i KTH:s kirhus — ett forslag som
teknologerna enligt ryktet mottog gapskratt-
ande och rev sonder i smabitar. En kraftfull
symbol for den kritiska syn pa tekniksamhil-
lets framtid som Hannes Alfvén representera-
de hade kanske Karl-Birger Blomdahls upp-
sittning av Alfvéns science-fiction berittelse
Sagan om den stora datamaskinen blivit om inte
tonsittaren helt plotsligt avlidit 1968 mitt
under arbetet.!® Ja, kanske hade den blivit en
ny “Aniara’.

Alla dessa flaggor och andra handgripliga
symboler som t.ex. byggnader har en sjilvklar
pataglighet, men det fanns ocksi ménga na-
tionella forestillningar om vetenskap och om
Sveriges roll pd den internationella scenen vil-
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ka inte lika ldte lit sig visualiseras men som
inda fann sin symboliska form. Ett exempel
ir den allminna oron for “forskarflykt”,
skricken for en nationell dderldtning, att for-
lora begdvningar och dirmed halka efter i den
internationella konkurrensen. En person som
Alfvén (vilken sedan 1967 tillbringade varje
vinterhalvdr vid University of California-San
Diego i La Jolla) och hans begivade elev Bo
Lehnert (som stindigt hotade med att accep-
tera nya smickrande erbjudanden frén ameri-
kanska prestigeuniversitet) blev symboler i
pressen for denna nationella frukean.

En annat exempel var Hannes Alfvéns nya
elektronrér, trokotronen, vilket ofta framhélls
i pressen. Trokotronen blev — om in aldrig
nigon teknisk framging — emblematisk for
tron pa den linjira modellen (dvs. att det ra-
der ett enkelriktat kausalsamband mellan ve-
tenskaplig grundforskning och teknisk utveck-
ling), och den fick dirmed tjina som en sym-
bol f6r det nya KTH."” P& samma sitt blev
Hannes Alfvéns korta artikel i Nature 1942
om magneto-hydrodynamiska vigor — den,
vilken sades ha givit honom Nobelpriset — en
ikon vilken reproducerades som bild snarare
dn som text; en symbol for individuell (svensk)
genialitet.

Dagspressen hjilpte till att skapa ménga av
dessa symboler for svensk vetenskap genom att
konstruera bilder av forutfactade kollektiva
uppfattningar om hur det forholl sig (eller
borde férhélla sig). Det finns en uppsjé av si-
dana arrangerade bilder i efterkrigstidens press-
ligg av vetenskapsmin bredvid sina apparater,
tillsagda av fotografen att litsas "inspektera”,
“diskutera” eller "dryfta” dem. Ett exempel ir
nir Hannes Alfvén i La Jolla var tillsagd av
Dagens Nybeters fotograf att spela rollen av hur
man hir hemma forestillde sig bilden av ”en
svensk professor i Kalifornien”; dvs. sittande
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bland solande studenter i grongriset iford kos-
tym och svensk tjinstemannaportfslj, eller
vadande vid strandkanten av Stilla Havet med
uppkavlade kostymbyxor och vita vador. Vid
detta tillfille — just nir Nobelpriset 1970 till-
kinnagivits — hade Dagens Nyheter storre tur
med sina bilder dn Svenska Dagbladet efter-
som tidningen rdkade ha en fotograf i landet
nir priset tillkinnagavs. Svenska Dagbladet
fick noja sig med en suddig, telefaxad bild av
Hannes Alfvén i telefonen; en bild som skulle
implicera det osannolika att den hade tagits
det 6gonblick han fick telefonsamtalet frén
Stockholm kl. 04.00.

Andra exempel pé arrangerade pressbilder
finns i historien om Wenner-Gren Center.
Pressen sokte skapa en bild av en verklighet
som ¢j existerade, de sokte bekrifta sina egna
forutfattade meningar och lisekretsens forvin-
tade forestillningar om hur virlden sig ut. Det
var en virld dir isprinsessan gick ned pa kni
en kylig Luciamorgon pa den igenfrusna dam-
men vid Wenner-Gren Center {or att “samta-
la“ med ett amerikanske och tvd sudanesiska
forskarbarn, vilka skenbart hindelsevis rika-
de sitta bredvid varandra (sannolikt hopfosta
av fotografen f6r maximal exotism). Eller dir
styrelsen for Stiftelsen Wenner-Gren Center
radades upp pa ett led, alla vinda &t samma
hall (dvs. t fotografens), och i bildtexten pa-
stods att kameran fingat dem nir de holl pa
att “diskutera det vinnande férslaget — en
osannolik hindelse under en pagiende press-
konferens och dessutom inte sirskilt bekvimt.

Hannes Alfvén blev sjilv en symbol for
svensk vetenskap och for forhoppningarna om
vad denna vetenskaps tekniska tillimpningar
inom bl.a. elektronik och fusionsforskning
skulle komma att betyda i framtiden for Sve-
riges vilstind och landets internationella an-

seende. Att studera hur bilden av Alfvén for-

mades och férindrades dr dirfor detsamma
som att studera synen pd svensk vetenskap och
teknik under efterkrigstiden. Genom ett stort
antal artiklar och notiser om Alfvén i svensk
press under flera decennier skapades en bild,
en forestillning om honom och hans verksam-
het. Denna bild kan analyseras rent konkret i
termer av just de olika portrittfoton av ho-
nom som pressen valde som illustrationer till
dessa artiklar.?® Frin slutet av 1960-talet finns
det i princip tvé typer av konkurrerande bil-
der (representerade av 3—4 portrittfotografier
vardera) av Alfvén i svensk press: Miljokim-
pen-Kirnkraftsmotstddaren vs. Akademikern-
Nobelpristagaren. Denna motsittning i bild-
val, dessa bilder som kiimpar mot varandra f6r
utrymme, avspeglar en polarisering av teknik-
samhiillet och synen pd dess framtid — och det
var en polarisering och férenkling som Alfvén
sjalv i hog grad bidrog till att &stadkomma.
Aven i dessa teknikpolitiska sammanhang f5-
rekommer flaggor: Vid den miktiga demon-
strationen 1976 mot uranskifferbrytningen i
Ranstad, den s.k. "Vistgotabergens dag”, dir
Hannes Alfvén var huvudtalare, anvindes
svenska flaggor for att spela pa nationella kins-
lor av 8desmiittad betydelse.

Men ocksé Hannes Alfvén sjilv — eller sna-
rare den mediala bilden av honom — blev en
symbol for samtidens férhoppningar. Hans
uppfinning trokotronen tycktes bekrifta fore-
stillningen att vetenskaplig grundforskning
skulle leda till teknisk utveckling och ekono-
misk tillvixt och didrmed stirka Sveriges still-
ning internationellt. Hans teori om univer-
sums ursprung, hans starka tro pd att fusions-
kraften skulle losa virldens energiproblem,
hans skréna om den stora datamaskinen — ja,
allt detta gav resonans i det samtida Sverige
med dess férhoppningar om att grundforsk-
ning skulle ge Sverige dess rittmitiga stillning



i det internationella samfundet. Sin officiella
sanktion som symbol for dessa forhoppningar
fick bilden av Alfvén nir han 1970 tilldelas
Nobelpriset i fysik. Diarmed kopplades Alfvén
till den kanske storsta och dnnu ej sorgfilligt
granskade symbolen for svensk teknik och ve-
tenskap under 1900-talet: Nobelpriset, och
den dirmed associerade bilden av Alfred No-
bel.*! Desto mer komplicerat och laddat blev
det dirfor nir han under 1970-talet valde att
ta stillning mot kirnkraften.”

“DE ELEKTRISKA STROMMARNA”

For ett exempel pa hur symboler bara helt stil-
la kan f6rsvinna beger vi oss till Kungl. Tek-
niska Hogskolans miktiga huvudbyggnad, ri-
tad av Erik Lallerstedt och firdig 1917. Den
ar anmirkningsvirt rik pd konstnirlig ut-
smyckning,” och flera av dessa konstverk till-
kom genom donationer frin svensk industri.
Aven en tillfillig besokare kan inte lata bli att
observera flera verk av Carl Milles, bl.a. den
stora reliefen i brint glaserat lergods 6ver hu-
vudentrén ("Minniskans strid med elemen-
ten”). Dirtill kommer kalkmalningar av Hil-
ding Linngvist och Georg Pauli, ett stort an-
tal reliefer av Ivar Johnson, takfiltsmalningar
av Olle Hjortzberg m.m. Det ir dock inte dessa
arbeten som vi skall diskutera hir utan en tak-
mélning av Axel Térneman (1880-1925).
Torneman hade studerat vid Valand i G6-
teborg samt i Miinchen, Dachau och Paris.
Hans mest kinda verk frin Paristiden ir “Natt-
café I1“ (1906), vilket vi strax skall dterkom-
ma till. Aterkommen till Sverige gjorde han
muralmalningar bland annat i Viarmlandsban-
ken, Ostra Real och — efter ménga kontrover-
ser — i andra kammarens plenisal.”® Nir han
dog 1925, bara fyrtiofem &r gammal i blédan-
de magsir, skrev John Landqvist i en minnes-
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runa i Affonbladeratt bland Térnemans “mest
fullindade verk dro hans takmélningar i en sal
i nya Tekniska Hogskolan”.¢ Ar 1916 hade
Torneman fitt i uppdrag av Lallerstedt att ut-
smycka Fackskolan for elektroteknik, och un-
der 1917 utférde han skisser till en takmal-
ning i dess stora horsal. Arbetet kunde inte
pabérjas forrin ndgra veckor efter det att de
nya byggnaderna hade invigts 1917, och férst
sedan Lallerstedt hade sikrat en donation pa
10.000 kronor frin ASEA. Det hade krivt ett
intyg till ASEA:s styrelse i Visterds — under-
tecknat av bland andra Richard Berg, Christi-
an Eriksson, Olle Hjortzberg och Carl Laurin
— att mélningen skulle bli av hégsta konstniir-
liga virde och "en synnerligen 6nskvird och
for Hogskolan statlig prydnad”.?”

I ett brev till sin far 1917 berittade T6rne-
man att han hade "for dyra pengar inképt ett
stort arbete 6fver Elektriciteten for att upplif-
va mina kunskaper om naturkraften ifrga”.”®
Tornemans skisser, bevarade vid Arkivet for
dekorativ konst i Lund, visar att han snart fast-
nade f6r en allegorisk framstillning av vad han
kallade "de elektriska strommarna’; manliga
och kvinnliga visen, svivande i motsatta rikt-
ningar i var sin ring runt en gyllene sol.”’
Malningen utfordes al secco, pd den torra put-
sen, av Térneman sjilv. Frén stillningar 6ver-
forde han forst sina skisser i kol till taket med
hjilp av en stans. Pressvisningen 1918 gav ge-
nomgiende goda recensioner i Dagens Nyhe-
ter, Stockholms- Tidningen och Stockholms Dag-
blad. Recensenten i Svenska Dagbladet raljera-
de dock och tyckte att de "kraftiga solbrynta
manskropparna” mest forefoll som elektriska
arbetare, och att kvinnogrupperna var “utom-
ordentligt vilgédda”.*® En senare recension
framholl “rytmiken i grupperna, den vackra
vixlingen av vila och rorlighet, av passivt hingi-
vande och aktiv strivan”.’!
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Fig. 2. Vy av Axel Tornemans takmdlning “De elektriska strémmarna” sedan den 1993—1994 hade flyttats till en
nyrenoverad lirosal pi Kungl. Tekniska Higskolan. I fonden syns konturerna av den del som forstirdes niir en dorr
togs upp genom takmdlningen under 1950-talet i den lirosal diir den hade utfores 1917. Foto: Tomas Asplund 1997.

Under 1950-talet — det ér dnnu oklart ex-
akt nir — “férsvann” malningen. Den officiel-
la forklaringen 4r att hogskolans behov av liro-
salar hade forindrats, och att horsalen 1 den
elektrotekniska fackskolan nu var fér stor for
en drskurs men for liten som aula for hela hog-
skolan.??> D4 horsalen 16pte genom tvd vining-
ar vann man 700 m? i kontorsutrymmen ge-
nom att ligga in tv4 nya bjilklag. Milningen
blev dold hogst upp i ett kupolutrymme som

anvindes for att dra ventilationskanaler till de
nya rummen. Att den fanns kvar ndgonstans
pa hogskolan visste man, men redan pa 1970-
talet var det ingen lingre som visste var.®

I samband med restaureringen av huvud-
byggnaderna pa 1990-talet dteruppticktes
dock malningen &r 1993. Man bestimde att
flytta den 216 m? stora mélningen till en an-
nan, nyrenoverad lirosal vars form och stor-
lek var snarlik den ursprungliga horsalen.
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Fig. 3. Detalj av Axel Tornemans takmdlning "De elektriska strimmarna’. Foto: Tomas
Asplund 1997.

Milningen flyttades med den italienska s.k.
strappometoden vilken bara avligsnade de 0,5
mm tjocka firgskikten (grundfirgen och figur-
fiargerna) och direfter limmades skikten upp
pa den nya platsen. Arbetet tog ett &r, och 1994
dterinvigdes malningen.

Det som fascinerar hir dr dock inte mél-
ningens tillkomsthistoria under 1910-talet,
och inte heller den dramatiska aterupptick-
ten och dess flyttning p& 1990-talet. Nej, vér

uppmirksamhet ir riktad mot nigonting be-
tydligt vagare och mer svérfingat under mel-
lantiden. Nimligen detta: Varfor tillits den
falla i glomska? Varfor dolde man mélningen
bakom ett innertak, och tog helt brutalt upp
en dorr rake igenom den? Det hir vicker ett
mer allmint sporsmal: Vad ir det fér meka-
nismer som gor att offentlig utsmyckning —
en av sin samtid hogt virderad konst — efter
ett antal dr mister sin betydelse och férvandlas
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fran konst till ndgot som tilldts forvittra, fors-
litas och slutligen i tysthet férsvinna? Histo-
riskt sett dr ju detta ett 3de som har drabbat
den allt 6verskuggande delen av den offentli-
ga konstnirliga utsmyckningen i virlden. Det
dr ju bara en brdkdel som har bevarats som
byggnadsminnesmirken eller i museer. Hit hor
i det linga perspektivet till exempel Ninives
palats eller antikens tempel. Deras férsvinnan-
de tillskriver vi girna krig och andra katastro-
fer, men sikert 4r att minga av dem tillits for-
falla langt innan de f6rstordes. Att de med ti-
den &vergavs och limnades att vittra sonder.

I ett kortare och mindre pompést perspek-
tiv giller det ju ocksé vira egna stider, storre
byggnader och deras offentliga utsmyckning.
Sélunda ir till exempel listan lang pa skulptu-
rer i Stockholm som frst givits en central pla-
cering i stadsbilden, vilka har avtickts med
hégstimda hyllningstal, musik och fanborg —
bara f6r att ndgra decennier senare i tysthet
flyttas till en mer avligsen plats, eller som helt
sonika har avligsnats och forsvunnit.’* Det
finns en skriande diskrepans mellan den hég-
ljudda offentlighet med vilken konstnirlig ut-
smyckning invigs och den tysta fordoldhet i
vilken den tilldcs forsvinna. I det ena fallet
hégtidsklidda minniskor med allvarliga an-
letsdrag och stor virdighet, foljande ett elabo-
rerat ceremoniel, en strikt hierarki. I det and-
ra ett beslut av en ligre, ointresserad tjinste-
man pd sitt kontor, verkstille utan dthivor av
en verkmistare och ndgra arbetare med skov-
lar och en gaffeltruck en glamig vardagsmor-
gon. Vi har alla bilder pd nithinnan av hur
statyer av Lenin och Saddam Hussein vilts frin
sina socklar under senare r, men — bildligt ta-
lat — sannolikt 4r de inramade foton av Hitler,
vilka i all tysthet, utan ceremoniel och i en-
samhet, flyttades bort fran flygeln och spisel-
kransen 1945 betydligt fler.

I det hir fallet giller det dock varken Nini-
ves palats eller Tredje Riket utan nigot sa tri-
vialt som den konstnirliga utsmyckningen i
en lirosal i en nordeuropeisk teknisk hégsko-
la. Problematiken #r dock generell och vird
att uppmirksamma — denna tysta och férdol-
da ikonoklasm. Varfor tillits Térnemans mal-
ning att forsvinna? Bortglomd av den konst-
nirliga expertisen var den aldrig, men den an-
sdgs forkommen. Poingen ir att den forlora-
de sin roll som offentlig konst nigon ging pd
1950-talet. Om vi kan bestimma vilka virde-
ringar den stod for vid sin tillkomst s& siger
dess tysta forsvinnande oss att samtiden inte
lingre delade dessa virderingar. Att studera hur
offentlig konst forsvinnerblir dirmed ocksa ett
sitt att studera virderingars férindringar.

Vad det giller Térnemans symbolik — diko-
tomin mellan manligt och kvinnligt for posi-
tiv och negativ elektricitet — kan det hivdas
att den har sina rétter i den romantiska natur-
filosofin. Bo Sundin har papekat att upptick-
ten av elektromagnetismen ir ett intressant
exempel pd hur avgérande naturvetenskapliga
framsteg kan st i samband med sin tids filo-
sofi och kulturliv.> Qrsteds beromda skrift
1820 om upptickten av elektromagnetismen
hade titeln Forsok dver den elektriska konflik-
tens verkan pd kompassnilen— och som en kon-
flike sag Orsted och andra romantiska natur-
filosofer tillvaron, som formad av motsittning-
ar mellan olika krafter dir den materiella virl-
den bara var ett yttre fenomen.

Den romantiska naturfilosofin gick tillbaka
pa Kants dynamiska naturuppfattning med
dess tvd grundkrafter: Den attraherande och
den repulsiva. Schelling och andra romantis-
ka naturfilosofer utvecklade Kants dynamism
till en virldsbild dir tillvaron beskrevs som ett
gigantiske kraftspel i vilken en central princip
var naturens polaritet — den 6verallt existeran-



de dualismen mellan motsatta krafter: "4 om-
ride efter omrdde spdrades denna princip.
Elektriciteten har siledes tvd poler. S dven
magneten. Gravitationskraften balanseras av en
centrifugalkraft. [...] Mot livstdrdéd [...] lju-
set stir mot morkret, vintern mot sommaren,
varmt mot kallt, krig mot fred, kirlek mot
hat”,*® och s — liksom i Térnemans mélning
— kvinna mot man.

Men lika viktig i den romantiska naturfilo-
sofin som polaritetstanken var enhetstanken.
Att det bakom detta kraftspel fanns en grund-
liggande enhet, en enhetskraft: Den skapan-
de anden som var av gudomlig natur. Aven
denna har sin givna plats i Térnemans tak-
mélning; nimligen i den stiliserade sol i takets
mitt kring vilken figurerna svivar. (Solskivan
ir ett galler som doljer en ventilationstrumma
— en kanske vil prosaisk funktion fér Det
Haégsta Visendet, den evigt skapande anden i
naturen.”) Att se en aterklang av den kant-
ianska dynamismen i takmalningen i hérsalen
till den Elektrotekniska fackskolan pd KTH
dr dock en hdrdragen tolkning. Snarare r Tor-
nemans symbolik att betrakta som ett tecken
pd den populirvetenskapliga forestillningsvirl-
den i seklets borjan i vilken en efterklang av
den romantiska naturfilosofin hade drsjt sig
kvar.

Vi kan ocksd i Térnemans malning se ett
tidstypiske uttryck for ett nytt kvinnoideal,
etablerat i borjan av 1900-talet, ndgot som
Karin Johannisson beskriver i sin bok Den
mirka kontinenten: Kvinnan, medicinen och fin-
de-siecle® Den sjukliga kvinnan som borger-
lig idealtyp tynar bort efter sekelskiftet, skri-
ver hon. Sekelskiftets vixande oro for ett vi-
kande befolkningsunderlag kopplades till tan-
kar om en degeneration av samtidsminniskan,
”allt mindre duglig att alstra ett fullgott be-
folkningsunderlag”.” Med befolkningspoliti-
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ken som norm priglades en ny kvinnobild.
"Den starka kvinnan behovdes: inte forfinat
blek och skér, utan frisk och alstringsduglig.”*
Det ir ldtt att i kvinnofigurerna i Térnemans
takmalning frin 1918 se ett uttryck for detta
nya kvinnoideal: Kraft, vitalitet och sundhet.

Symboliken i Térnemans malning — dvs.
den okomplicerade och rittframma dikotomin
mellan motsatser — framtriider desto klarare om
vi kontrasterar Térnemans takméalning mot en
annan av hans tidigare malningar, hans genom-
brottsarbete “Nattcafé I frin 1906." Det ir
en mélning som, skriver Ulf Linde, “genom
sin dekadens och frina firg vickte sensation
nir den forst visades i Sverige”.* (Ernest Thiel
kopte genast mélningen, och den hiinger idag
pa Thielska Galleriet.) Det ir inte bara den
frina firgen som skiljer “Nattcafé II“ frin “De
elektriska strémmarna®, utan framféralle for-
héllandet mellan min och kvinnor. Axel T6r-
nemans kvinnosyn var komplicerad: "Han
svingar sig frin méttlos idealisering till den
bittraste cynism” skriver Pontus Hultén, och
Ulf Linde talar om “hans besatthet av kvin-
nan”.®

Scenen ir ett av sekelskiftets kontinentala
nattcaféer, troligtvis i Paris (médlningen tillkom
under Térnemans Parisvistelse 1902—-1906).
Bilden domineras av tvd kvinnor vid ett bord
— och att tvd kvinnor utan manlig eskort pa
offentlig lokal var detsamma som tvd prosti-
tuerade var ju chockerande uppenbart f6r Tor-
nemans samtid. Som seden var pd kontinen-
tens nattcaféer har de tvd pd vinst och forlust
bestillt in en flaska champagne (som stir mel-
lan dem i en ishink pa bordet). Den dricker
de langsamt, skenbart konverserande, under
det att de i 6gonvrin bevakar de manliga gis-
terna. Forhoppningen var ju att ndgon herre,
pa vig hem frin operan eller en middag, skul-
le komma in pa nattcaféet for en drink pa jake

39



40

SVANTE LINDQVIST

efter kvinnligt sillskap. Foll han for nigon av
dem, i konkurrens med deras medsystrar vilka
vintade pd samma sitt vid andra bord, betala-
de han deras nota och den utvalda f5ljde med
honom.

Kvinnan i mitten, den ildre av de tv4, ir
mager, hird och sliten under sminket. Hen-
nes spianda nacke signalerar hennes nervositet
— betraktaren anar att hon nu nitt en punkt i
livet d4 hon bara alltf6r ofta ej formar attrahe-
ra ndgon lebeman i konkurrensen utan sjilv
fir betala champagnen nir caféet stinger fram-
dt morgonen. Hennes yngre kompanjon, som
med ryggen mot betraktaren konverserar sin
spinda vininna, har hingt av sig kappan pa
stolen och satt upp armen pd bordet for att
exponera sig mot mannen lingst till vinster.
Hans kroppssprak foreter alla tecken pé en
utfestad vivor, det sista stadiet av en lyckad
kvill f6r en rucklare. Med huvudet pd sned
vilar han tungt mot armbégen pa bordet. En
cigarett dinglar i hans slappa, aristokratiskt
smala hand, vilken avtecknar sig i skugga mot
det stirkta skjortbrostet. Hon soker attrahera
honom, men om han 6verhuvudtaget har no-
terat henne ir oklart. Det hela ir honom lik-
giltigt ty hans attraktionskraft ir given i kraft
av hans ekonomiska overlige, och han bestim-
mer sjilv om han vill utnyttja den.

Det ir saledes inte en bild som gir att ut-
trycka i romantikens naturfilosofi, dvs. som
ett kraftspel med en 6msesidig attraktion mel-
lan likvirdiga laddningar. Frin kvinnornas sida
ir attraktionen bara ett nervst spel, frin man-
nens sida ett lojt dverlige. Mannen och kvin-
norna pé tavlan “Nattcafé 11 stdr siledes i
starkt kontrast till de sunda och hurtfriska
ungdomar som valsar runt i taket pa hérsalen
till den Elektrotekniska fackskolan. Den konst-
nirligt uttryckta spinningen mellan man och
kvinna i det senare fallet 4r dels rent biologisk

(kvinnor och min), dels kompositionell — dvs.
i olika grupper och i rérelse &t olika héll. Den
erotiska spinningen ges ingen konstnirlig ge-
staltning utan fir antagas a priori pd grundval
av det faktum att dessa vilgymnastiserade at-
leter alla dr ungdomar i fertil &lder. Det vilar
ndgot av en trist, sund moralism 6ver “De elek-
triska strommarna“ i jimforelse med “Nattca-
f& 11°.

P4 1950-talet, nir man i tysthet lit Toérne-
mans takmalning pd KTH forsvinna utan att
nigon ifrdgasatte eller ens brydde sig om det,
var dess vetenskapliga symbolik sedan linge
overspelad, och den bor ha tett sig skiligen
enkel for 1950-talets teknologer. Dikotomin
mellan positiva och negativa laddningar, med
sina rotter i romantikens naturfilosofi, var for
dem en trivialitet, och som en illustration av
den elektriska strommen var allegorin tveksam
eller direke felaktig. Pluralformen ("de elek-
triska stcrémmarna”) ir forvirrande emedan en
elektrisk strom nu som di definieras som en
rorelse av laddningar frin positiv till negativ
potential. P4 malningen sker dock ingen ré-
relse mellan de tv4, frin positiv till negativ
potential, utan min och kvinnor driver runt i
var sin cirkel. Ett magnetfilt, vinkelritc mot
takets plan, skulle visserligen driva positiva och
negativa laddningar i cirkelformade banor med
motsatt riktning — nigot som minner om cy-
klotronen, en uppfinning frin 1930-talet ...
Ja, sd kunde en teknolog ha funderat pa 1950-
talet, hade han lyft huvudet mot taket.** Mer
spinnande var d& den nya fysik som hade ut-
vecklats och slagit igenom sedan Térneman
utfort sin takmdlning, till exempel kvantme-
kanikens véig-partikeldualism och obestimd-
hetsrelation. Positiva och negativa laddningar
sdgs under efterkrigstiden inte som distinkta
biljardbollar, bestimda till form och lige, utan
som betydligt mer obestimda sannolikhetsfor-



delningar med vidgnatur. Under alla forhallan-
den s lit sig inte den nya fysikens materie-
uppfattning illustreras av naturalistiskt utfor-
da minniskokroppar, exakt bestimda till form
och lige av sina konturer.

Térnemans malning associerade séledes till
den klassiska fysiken och dirmed till 1800-ta-
let. Dirmed associerade den ocksa till den tid
da KTH hade varit en polyteknisk liroanstalt
av 1800-talssnitt, en utbildningsanstalt utan
universitetsstatus. Fér den hogskola, som se-
dan 1927 igde ritt att promovera teknologie
doktorer, och som under efterkrigstiden hade
pabérjat sin omvandling mot ett modernt
forskningsuniversitet var detta en ovilkommen
association. Tornemans gestaltning av synen
pa naturkrafterna var himtad frin en tid som
man dnskade distansera sig frin. Sikerligen var
detta inte nigot medvetet beslut, ingen utta-
lad forestillning. Bildspraket var bara helt en-
kelt frimmande f6r 1950-talets tekniker. Det
sade dem intet. Det var bara en "gammal”
madlning, och detta sagt eller tinkt i en kultu-
rell milj6 — ingenjérskulturen — didr "gammal”
star for dldrig snarare dn for antik, for virde-
16s snarare dn for vird att bevara. Det var en
kvalitet som vigde Litt mot méjligheten att
skaffa sig 700 m?* extra kontorsutrymme.

P4 1950-talet pagick ocksd som bist KTH:s
stora byggnadsexpansion. Hégskolan fick for-
troendet att bygga i egen regi, och nu uppfor-
des ett stort antal nya laboratorier och lirosa-
lar. Det réda teglet var snarlike det i byggna-
derna pd 1910-talet, men formspraket var den
moderna arkitekturens. Hogskolans ildre
byggnader sigs nu som en belastning snarare
dn som en tillgdng. Det var i den processen
som Térnemans takmalning forvisades till "de
refuserades salong”. Nu var den bara en gam-
mal malning av ringa intresse som sjilvklart
fick stryka pd foten infér den stora expansio-
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nen, sirskilt som den gav associationer till en
tid som man 6nskade distansera sig fran.

Sedan dess har pendeln sviingt pa nytt. Un-
der 1990-talet har de ildre byggnaderna reno-
verats och framhélls nu med stolthet. I den
pendelrorelsen sveptes sd att siga Térnemans
takmalning med — den teruppticktes och re-
noverades till ett kostnad som sikert skulle ha
fatc konstniren sjilv att déna. (At flytta tak-
mélningen kostade ca 5 ginger si mycket som
kostnaden for det ursprungliga utférandet.)
Nu hade den si att siga forvandlats frén en
“halvgammal” malning” till en "helgammal”
dito och kunde utnyttjas for att understryka
anciennitet och tradition. Det hade nu gitt sa
lang tid sedan dess tillkomst att den var helt
fri frén dldre tiders virderingar — dess bildsprak
var inte lingre vart eget. Den siger oss just
ingenting, och vi intresserar oss egentligen inte
heller for vad det sade minniskor vid seklets
bérjan. Nu ir det dags for en ny tid att fylla
form och bild med ett nytt idéinnehall.

»
FraMTIDEN, NUTIDEN,
FOrRrFLUTET”

For ett exempel pa den kollektiva process i vil-
ken symboler skapas beger vi oss pa nytt till
KTH. Skulpturgruppen “Framtiden, Nutiden,
Forflutet” framf6r den nya Elektroteknikbygg-
naden vid KTH pa Osquldas vig 4 utf6rdes
r 1990 av konstnir Ebba Ahlmark-Hughes
(Fig. 4).% Dess tillkomst exemplifierar hur
symboler skapas i det vaga samspelet mellan
konstnir och bestillare. Andra exempel pa
detta som har nimnts hir tidigare 4r Sune
Lindstroms och Alf Bydéns arkitektoniska ge-
staltning av idén bakom Wenner-Gren Cen-
ter, samt K-W Gullers fotografiska gestaltning
av KTH som ett modernt forskningsuniversi-
tet. I samtliga fall 4r processen likartad: Konst-
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nirens egna forutfattade meningar och fore-
stillningar om vad uppdragsgivaren onskar
symbolisera modifieras i en nira dialog mel-
lan konstnir och bestillare.

Hur tillkommer en offentlig konstnirlig
utsmyckning som skulpturgruppen “Framti-
den, Nutiden, Forflutet“? Ansvaret for att det
blev en konstnirlig utsmyckning vid den nya
Elektroteknikbyggnaden vilade pd Statens
konstrdd, och KTH hade under divarande
Kungl. Byggnadsstyrelsens egid en referens-
grupp for konstnirlig utsmyckning av den nya
Elektroteknikbyggnaden bestdende av lirare
och tjinstemin.” Valet att inbjuda Ebba Ahl-
mark-Hughes skedde efter visning av diabil-
der pa Statens konstrdds kansli for KTH:s re-
ferensgrupp och husets arkitekter.”® (Statens
konstrdd hade en stor samling med verk av
olika svenska konstnirer.) Konstridets hand-
liggare foreslog referensgruppen namnen pa
nigra skulptorer som skulle kunna utsmycka
platsen, och referensgruppen “var enig om att
av de foreslagna skulptorernas arbeten ’tyckte
vi bist om’ Ebba A-Hs verk”.* Ebba Ahlmark-
Hughes fick direfter en inbjudan frin Statens
konstrad att limna forslag till "berikande av
uteplats-entré-restaurang i anslutning till pro-
jekt KTH, sekt E, Kungliga Tekniska Hogsko-
lan, Elektroteknik, Nybyggnad”.>® Efter nag-
ra manader fick KTH:s referensgrupp se pa
skisser och gipsmodeller och triffa Ahlmark-
Hughes som "beskrev sina tankar mycket en-
gagerat”.”' Innan KTH:s referensgrupp fick se
forslaget hade det dock redan behandlats i Sta-
tens konstrads styrelse som hade godtagit for-
slaget, och KTH:s referensgrupp tyckte att det
“var ju lite underligt att referensgruppen pro
forma fick ’godta’ forslaget nir det redan hade
tillstyrkts av Konstridet”.> Ahlmark-Hughes
har berittat att "Nir si sminingom skissfor-
slaget presenterades och godkints, féljde in-

tressanta samtal mellan arkiteke, tridgardsar-
kitekt och mig sjilv’.** Hir avhandlades en
mingd praktiska ting, ty det ”gillde att fi den
slutliga placeringen av skulpturgruppen att
stimma med héjdférhallanden, gronska, av-
rinning, [...] hinsyn till skyltar, cykelstill och
sittgrupper utomhus”.** Sedan KTH:s refe-
rensgrupp hade fact tillfille att ta del av och
(om 4n pro forma) tillstyrka forslaget till konst-
nirlig utsmyckning av nybyggnad 50:16 skrev
KTH till Byggnadsstyrelsen:

Rektorsimbetet fir hirmed med tillstyrkan dverlimna
referensgruppens yttrande och anhélla om att byggnads-
styrelsen medverkar dill att foreslagna konstverk kom-
mer till utforande.”

Byggnadsstyrelsen skrev direfter till Statens
konstrid:

KBS-BP:s handlidggare for rubr projeke har 1989-01-
10 tagit del av konstnirinnan Ebba Ahlmarks forslag
till konstnirlig utsmyckning (fristdende skulpturer [.. ]
i anslutning till uteplats). Byggnadsstyrelsen har efter
samrid med brukaren KTH:s representanter frin RA
och referensgrupp f6r KTH-E (yttrande 89-02-01) samt
representanter frin byggnadsansvarig enhet KBS-O/BP-
E (Tage Kihlgren/Erik Eriksson) funnit att det frin
KBS-O/BP:s sida inte finns nigot att erinra emot att
Ebba Ahlmarks ovannimnda konstverk utférs enligt
forevisad modell och materialprov under forutsittning
att foljande villkor beaktas och av konstradet férankras

i kontraktet med konstniren *°

Varpd foljde noggranna specifikationer om
tidsplan, kostnader, betalningsterminer, sock-
larnas utférande, ytskydd mot klotter m.m.
Exempelvis: "Konstniren disponerar under
tiden frin 1990-08-15 till 1990-09-15 ett in-
hignat omrade av 3 x 3 meter kring skulptu-
rerna for att ostdrt kunna utféra uppsittning-
en av skulpturerna. Overenskommelse om ti-

der och tillstind f6r Ebba Ahlmark-Hughes
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Fig.4. Skulpturgruppen "Framtiden, Nutiden, Forflutet” av Ebba Ahlmark-Hughes
1990 vid den nya Elektroteknikbyggnaden pi Kungl. Tekniska Hogskolan. Notera att
Sfigurerna “Nutid“ och “Forflutet inte iir sammangjutna. Foto: Tomas Asplund 1997.

att tilltrida platsen skall triffas med byggan-
svarig KBS-O/BP-E Erik Eriksson”.”” Styrkta
av detta upprittade Statens konstrad ett kon-
trakt mellan sig och Ahlmark-Hughes.”® Det
var ett standardformulir som i férsta hand
behandlade Byggnadstyrelsens ansvar vad gill-
de gjutning av fundament etc., en tidsplan for
konstnirens dtagande samt hur arvodet skulle
utbetalas stegvis i takt med att arbetet utfor-
des och godkindes. I Statens konstrdds for-
tryckta standardformulir fanns ocksd sidana
byrékratiska guldkorn som féljande:

Om statistiska centralbyrins konsumentprisindex sti-

git till 180,5 skall direfter kommande utbetalningar
4dndras i direkt proportion till indexhdjningen, riknad
frin dagen for skissforslagets godkinnande enligt § 1
till respektive betalningstillfillen, dock lingst till den
dag da konstradet slutligen godkinner arbetet.”’

Mycket hade skett for att formalisera den of-
fentliga utsmyckningen sedan Axel Térneman
1917 étog sig ett liknande uppdrag i vad som
da ocksd var en nybyggnad for KTH:s Elek-
trotekniska sektion: D3 fick han férst 1000:-
kr i handen for skisserna och sedan 10.000:-
kr for att uppféra takmalningen.®

KTH:s referensgrupp besékte Bergmans
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konstgjuteri, dir skulpturgruppen skulle gju-
tas, och fick se skulpturerna i full storlek. "De
hade, naturligt nog, férindrats under uppfors-
toringen och [...] kvinnofigurerna hade ut-
vecklats i expressivitet”.®! Det nya E-huset in-
vigdes viren 1990,% och d4 4terstod bara tvd
ting for Statens konstrdd: Forst en avsynings-
rapport signerad av projektledaren,® och dir-
efter det formella 6verlimnandet av konstver-
ket frén Statens konstrad till Byggnadsforvalt-
ningen i Stockholm:

Statens konstrad dverlimnar hirmed

EBBA AHLMARK HUGHES

"Framtid, nutid, forflutet, skulpturgrupp

Stockholm; KTH, sekt E, elektroteknik.

Konstverket har nu placerats i fardigt skick.
Konstverket har 1991-09-25 slutligt godkints av sta-
tens konstrdd fran konstnirlig synpunkt. Skissforslag
till utformning av nimnda verk har dessférinnan god-
kints av sivil mottagare som byggande resp byggnads-
forvaltande myndighet f6r genomférande och place-
ring hos myndigheten.

Konstverket/konstverken har forvirvats for en bestimd
placering och ir infogade i en sirskild miljo. En dnd-
rad placering, eller andra visentliga forindringar som
rdr konstverken, fir dirfor goras endast i samréd med
den myndighet som har tillsynen 6ver konstverken och,
i den mén det f6ljer av lagen (1960:729) om upphovs-
ritt, med konstniren.

Tillsyningsmyndighet ér: Statens Konstmuseer

Box 16 176

103 24 Stockholm ... osv.”*

Visst kan man dra pd munnen 4t detta, men
d4 bor man 4 andra sidan betinka att lika har-
da regler gillde inte f6r de byrékrater som bygg-
de bort Térnemans takmalning pd 1950-ta-
let, eller for de tjinstemin som skyfflade sta-
tyn av Nils Ericson fram och tillbaka lings Va-
sagatan under sent 1900-tal (se not 34). Som
idéhistoriker 4r man kanske tacksam for det,

ty dirmed kunde offentliga symboler forsvin-
na i takt med att tidsandan forindras utan
nigra fordrojningar av ett statligt regelverk;
ndgot som forenklar analysen.

1 Statens konstrids drskatalog 1991 citeras
Ebba Ahlmark-Hughes egen beskrivning av
skulpturgruppen:

Den centrala gruppen bestdr av tre kvinnofigurer. Den
frimsta, framtiden, ser framét och har i sin rérelse och
blick en antydan av galjonsfigur. Nutiden ses i enface.
Det forflutna representeras av den tillbakablickande

kvinnofiguren.®

Det intressanta med dessa tre figurer idr deras
inbérdes samband. Figurerna “Framtid“ och
“Nutid dr nimligen férbundna med brons,
sammangjutna, men mellan figurerna “Nutid*
och “Forflutet” finns inget samband: Mellan
dem idr en springa luft genom vilken ljuset ski-
ner. Fanns det en uttalad tanke i det faktum
att tvé av kvinnofigurerna var ssmmanfogade
men den tredje fristiende? Nej, det ansdg inte
konstniren:

Dir har inte i nigon visentlig mening symbolik kom-
mit att spela roll vid utformandet. Den visuella kins-
lan har fict avgora. Balans och forhillandet mellan
positiva och negativa former samt en énskan att inte

en likformning skulle férta rorelsen i skulpturen.

Fast 4 andra sidan hade KTH:s referensgrupp
haft illfille att vid flera méten med konstni-
ren limna sina synpunkter p& konstverket. For
konstniren hade kanske inte denna symbolik
nigon betydelse, men skulpturgruppen var ett
forslag som tilltalade KTH:s referensgrupp. En
tolkning av denna smala springa luft skulle
kunna vara att skulpturgruppen uttrycker upp-
fattningen att det inte finns ndgon forbindel-
se mellan Forflutet — den for tekniksamhillet
irrelevanta historien — och den hektiska Nu-
tid som har knutit f6rbund med Framtiden.



Det forvanar dirfor inte att KTH:s referens-
grupp “var mycket fortjust i forslaget”.*’

De hundratals studenter och forskare som
varje dag passerar skulpturen har sikert redan
slutat att se den, den har smilt in i den all-
minna bakgrund som utgor vardagens miljo.
Precis som jag sjilv slutade se vimpeln pé flagg-
stdngen utanfor mitt barndomshem. Ja, pa
samma sitt som teknologerna i hérsalen till
Fackskolan f6r elektroteknik inte lingre lyfte
pa huvudet pa 1950-talet for att se pi Térne-
mans takmalning — men 4ndd finns hir en
skillnad ty dess symboliska innehdll har 4nnu
sin relevans. Skulpturen illustrerar nimligen
tekniksamhillets forindrade syn pé tidens pro-
blematik, pé forhéllandet mellan framtid, nu-
tid och det férgdngna: Hur detta tidens smala
nis mellan nutid och forflutet har brutits i
denna nutids strivan att knyta fé6rbund med
framtiden — och hir 4r dessa ambitioner gjut-
na i brons.

X % X

Fragan om hur kollektiva symboler skapas och
hur de tyst tillats férsvinna har hir illustrerats
med en rad exempel: Med artefakter som t.ex.
flaggor och fanor, byggnader, en neonskylt
utanfor en biograf, ett elektronror, en takmal-
ning och en skulpturgrupp — men ocksa med
en individ som Nobelpristagaren Hannes Alf-
vén. Han — eller snarare den mediala bilden
av honom — blev en symbol for samtidens for-
hoppningar om att vetenskaplig grundforsk-
ning skulle leda till teknisk utveckling och
ekonomisk tillvixt och dirmed stirka Sveri-
ges stillning internationellt.

Uppsatsen har skt visa hur relativt svart det
dr for en historiker att rekonstruera de proces-
ser som skapar en symbol respektive fir den
att falla i glomska och férsvinna.®® Det sist-
nimnda ir sirskilt viktigt, ty om vi kan be-
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stimma vilka virderingar en symbol stod for
vid sin tillkomst s3 siger dess tysta férsvinnan-
de oss att samtiden inte lingre delade dessa
virderingar. Att studera hur symboler forsvin-
ner eller tynar bort blir dirmed ocksa ett sitt
att studera virderingars forindringar. Histo-
riska studier av dessa symbolers tillkomst och
forsvinnande kan ge en indikation om vilka
foremal museerna bor bevara och hur dessa
bor presenteras for att gestalta dnnu en bild av
det forflutna.
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Historie och Antikvitetsakademiens drsbok 1994,
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and University”, i: Janne Catlsson, ed., Knowled-
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1917 firdiga byggnaderna (Stockholm: Kungl.
Tekniska Hogskolan, 1918).

Ragnar Widegren, Axel Tornemans takmdilning pd
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1902-1906”, C-uppsats vid Konstvetenskapliga
institutionen, Stockholms universitet, 1988.
Anita Theorells avhandling behandlar striderna
kring Térnemans Riksdagshusmélningar, se:
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Citerat efter Widegren 1994, p. 29.

Ibid,, p. 13.

1bid., p. 7. — Att Axel Térneman kom frén en
verklig "ingenjorsfamilj” med starka kopplingar
till KTH har inte tidigare uppmirksammats.
Hans far Algot Térneman (1851-1942) hade
studerat p& Teknologiska Institutet (KTH:s
foregdngare) under &ren 1868-1871. Han var
forst forestindare for Gyttorps nitroglycerinfa-
brik 1872-1874, och han anlade sedan Persbergs
gruve AB:s nitroglycerinfabrik 1874 som han
forestod i hela femtio (!) &g, till 1925. I Norge
anlade han ocksd en nitroglycerinfabrik 1876 och
en salpeterfabrik 1879 samt var innehavare av
Hasselgrens firgfabrik i Stockholm 1880-1887.
Axel Térnemans yngre bror, Yngve Térneman
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dor Rooth (1858-1926) (som ocks3 hade stude-
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Govert Indebetou & Erik Hylander, eds., Svenska
Teknologforeningen 1861—1936: Biografier (Stock-
holm: Svenska Teknologf6reningen, 1937) vol. 1,
pp- 145-146 & 222; vol. 2, pp. 846-847. — Att
fadern var en mycket framgingsrik entreprendr
kan forklara varfér Axel Térneman hade rad att
studera utomlands i flera ar. Hans familjebak-
grund antyder ocksa att han hade en icke oansen-
lig teknisk-naturvetenskaplig bakgrund (om in
informell) nir han 4tog sig uppdragen for Kungl.
Tekniska Hogskolan 1917.

Widegren 1994, pp. 8-11.

1bid., pp. 14-15.

Ibid, p. 15.

Ibid., p. 16-17.

I Lexikon for konst 1960 stod det t.ex. i artikeln
om Térneman att ”I Tekniska hogskolan i Stock-
holm utforde T. 1918 takmélningen De elektriska
strommarna (nu nedtagen)”, se Lexikon for konst,
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vol. 3 (Stockholm: AB Nordiska Uppslagsbocker,
1960), p. 1617. — Ragnar Widegren skrev 1992
(d han trodde att mélningen befann sig dolt av
ett nytt innertak i fysikhdrsalen, och ett &r innan
mélningen &terfanns) i sin bok om konsten pd
KTH att "Tyvirr har horsalen av akustiska skl
numera forsetts med ett innertak som helt skym-
mer mélningen”. Denna uppgift dementerade
han tva &r senare, och han medgav att nir restau-
reringen av KTH:s huvudbyggnad bérjade plane-
ras 1993 “var man inte alls siiker pa att mélning-
en verkligen fanns kvar”. Se: Widegren 1992, p.
56; Widegren 1994, pp. 16-17 & 19,

Ett exempel 4r statyn av jirnvigsbyggaren friher-
re Nils Ericson, bror till den svensk-amerikanske
uppfinnaren John Ericsson. Over honom restes
en staty, utford av bildhuggaren John Bérjeson,
utanfér Centralstationen i Stockholm. Den
invigdes den 8 september 1893, men lika kiint dr
inte datum eller ens &ret nir den togs bort. N&-
gon ging pd 1970-talet hade den nimligen blivit
otidsenlig och flyttades till en undanskymd plats
under Centralbron (pa den 6dsliga och folktom-
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namnet ~Stationsparken”). Men pa 1990-talet
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samtida aterupptickten av Térnemans méalning —
dter svingt om, och sedan nigra &r stdr Nils
Ericsons staty ter utanfér huvudingdngen till
Centralstationen (vars stora huvudbyggnad,
liksom Wenner-Gren Center, har forlorat sin
ursprungliga roll och nu utbjuds som kontorslo-
kaler). — Ndmnas kan att bysten av brodern John
Ericsson i Berzelii park — ocksd utford av John
Bérjeson och invigd 1901 — har 6verlevt alla
dessa turer och fact std kvar.

Bo Sundin , Mellan hat och kirlek: En berittelse
om anden i naturen och upptickten av elektromag-
netismen (Stockholm: Riksutstillningar, 1987).
Ibid., p. 34.

”Solen pd plats i Térnemansalen”, KTH-nytt
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Norstedts, 1994), pp. 87-94.

Ibid, p. 87.
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(p- 89). Framtidens hopp och statens livskraft
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perfekta kvinnokroppen. Kraftig och vitalvar nya
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Jund 1990, pp. IX-XIX, esp. XV-XVIL.
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"Han” skriver jag, ty andelen kvinnliga teknolo-
ger pd KTH var blygsam pd 1950-talet. P4 Sek-
tionen fér elektroteknik var andelen bara nigra
enstaka procent. Se: Anna Karlqvist, Frin efier-
satt till eftersikt: Om kvinnliga studeranden pi
Kungl Tekniska Higskolan, Stockholm Papers in
History and Philosophy of Technology TRIA-
HOT-2034 (Stockholm: Kungl. Tekniska Hog-
skolan, 1997), pp. 36-39.

ASEA anslog 10.000 kronor 4r 1917 till dess
utforande, vilket ungefir svarade mot en 4rslén
for en professor vid den tiden. Ar 1994 kostade
det minst 1,5 miljoner kronor att flytta den, men
ingen exake siffra har angivits.

Statens konstrids drskatalog (22) 1991, p. 27. Cf.
Widegren 1992, pp. 98 &100.

Brev frin avd. dir Elsa Osterman, Byggnadskom-
mitténs kansli, Kungl. Tekniska Hgskolan, till
forfattaren, daterat 8 september 1995, 2 pp. —
Referensgruppen bestod av prof. Lars-Henning
Zetterberg, hogskolelektor Eilert Berglind, do-
cent Erling Dahlberg, professor Bengt Hide-
mark, avd. dir Elsa Osterman samt arkitekten
Heinz Hanus frin Kungl. Byggnadsstyrelsen.
Brev frin Ebba Ahlmark-Hughes till frfattaren
daterat den 19 oktober 1995, 3 pp. — Arkitekter-
na var Bengt Hidemark och Thomas Kempe, av
vilka Hidemark ocksd ingick i KTH:s referens-
grupp.

Brev frin Osterman op. cit.

Brev frin Ahlmark-Hughes op. ciz.

Brev fran Osterman op. cit.

Ibid.

Brev frin Ahlmark-Hughes op. cit.

Ibid.

Statens konstrads arkiv, DD nr 32—-250/87, Brev
fran avd. dir. Elsa Osterman, Tekniska byrin,
Rektorsimbetet, Kungliga Tekniska Hogskolan,
till Byggnadsstyrelsen Ostra regionen, att: Heinz
Hanus, daterat 1 februari 1989, 1 p.

Statens konstrids arkiv, DD nr 32—-250/87, Brev
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frin Heinz Hanus, Byggnadsstyrelsen Ostra
regionen, till Bertil Bjérkqvist/Curt Thorsjs,
Statens Konstrdd, daterat 17 mars 1989, 2 pp.

57. Ibid.

58. Statens konstréds arkiv, DD nr 32-250/87,
Kontrakt mellan Statens konstrid och Ebba
Ahlmark-Hughes, daterat 31 mars 1989, 2 pp.

59. Ibid.

60. Widegren 1994, pp. 7 & 13. — Ebba Ahlmark-
Hughes fick 30.000:- som skissarvode och
400.000:- for utférandet (enligt kontrakeet och
avsyningsrapporten, se nn. 58 & 63).

61. Brev frin Osterman ap. cit.

62, "Nya E-huset invigt”, KTH-nytt 1990, nr 8
(april), p. 14.

63. Statens konstrdds arkiv, DD nr 32-250/87,
Avsyningsrapport rorande “Framtid, nutid,
forflutet” daterad 25 september 1991, 1 p.

64. Statens konstrads arkiv, DD nr 32—250/87, Brev
frin Statens konstrad till Byggnadsforvaltningen
i Stockholm, daterat 14 oktober 1991, 1 p.

65. Op. cit. Originalet i: Statens Konstrdds arkiv, DD
nr 32-250/87, 25 november 1988, PM av Ebba
Ahlmark-Hughes, "Motto: Framtid, Nutid,
Forflutet”, 2 pp.

66. Brev frén Ahlmark-Hughes op. cir.

67. Brev fran Osterman op. cit.

68. Avd. dir Elsa Osterman i KTH:s referensgrupp
skrev t.ex. (ibid.) att ”Slumpen gjorde att jag
kastade min pirm om den konstnirliga utsmyck-
ningen vid Q-husen i somras i samband med den
forestdende ombyggnaden hir i huset. Jag har
allesd inget skrivet material kvar [...] Det 4r
majligt att Erling [Dahlberg] eller Bengt Hide-
mark kan ha kvar ndgra papper frin tiden. Heinz
Hanus har gitt i pension och 6vriga referens-
gruppsledaméter tror jag knappast sparat nigra

papper”.

SUMMARY

The Archaology of Symbols

Symbols are created, manifested and ultimately disap-
pear. This essay discusses how symbols are created, but
also how they are rejected, destroyed or just simply fade
away. The artefacts we preserve in the belief that they
were important symbols in their own time had per-
haps already lost their symbolic importance. This inte-
rest in symbols is a common theme in a study of the
Swedish Nobel Laureate Hannes Alfvén and in scienti-
fic research in post-WW2 Sweden on which I have been
working for a long time. Some examples of symbols
for various beliefs concerning science and technology
are given in this essay, and two examples are discussed
in more detail. The first is a large ceiling painting in
one of the lecture halls of the engineering college in
Stockholm, the Royal Institute of Technology. It was
executed by Axel Térneman (1880-1925) in 1917. The
painting “disappeared” in the late 1950s and was re-
discovered in 1993. The second example is a sculpture
by Ebba Ahlmark-Hughes, erected in 1990, also at the
Royal Institute of Technology. The essay tries to de-
monstrate how relatively difficult it is for the historian
to reconstruct the processes by which symbols are crea-
ted or destroyed. This is nevertheless important, parti-
cularly the latter question.

If we can determine the values a symbol signified
when it was created, then its silent disappearence will
tell us that these values were no longer shared by its
surrounding. To study the disappearnce of symbols may
thus also be of relevance in recreating the past.

Museichef, professor Svante Lindquist
Nobelmuseet

Box 2245, 103 16 Stockholm

Fax: +46 853 48 18 20

E-mail: svante.lindquist@nobel.se
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MULTIPLE ERFARINGER
I MULTIPLE SETTINGER
— MEMUS, et teoretisk rammeverk

for museumsformidling

Merethe Froyland

Museer som leringsarena er et tema mange er opptatt av. Flere har forsokt i beskrive

hva som kjennetegner museene som et sted hvor lering kan skje, og de har bidratt fra

ulike stisted. George Hein oppsummerte 1998 hvordan museer kan leve opp til

leringssynet konstruktivismen. Falk og Dierking har 1992 og 2000 presentert "The

Contextual Model of Learning”, som beskriver museumsbesoket som samspill mellom

personlig, sosial og fysisk kontekst. Crane og hans medarbeidere diskuterer 1994

hvordan museer som uformelle leringsmiljo skiller seg fra formelle leringsmiljo, og

etterspor samarbeid mellom disse. Alle disse har med utgangspunkt i undersokelser som

er gjennomfort i museer rundt i hele verden forsokt i si noe om hvilke konsekvenser

funnene fir for museumsformidlingen. De har sarlig satt fokus pd hvor det er behov for

mer forskning. Jeg onsker derimot her i sette fokus pd museumspedagogens hverdag.

Dette kan ses pd som et redskap for dem som onsker at lering skal skje i museene, en
teori for praktisk handling, og som jeg kaller MEMUS (Multiple Erfaringer i Multiple

Settinger).

Den praksis som vil bli anbefalt gjennom
MEMUS har lering som mél. Og med lering
mener jeg ikke den type kunnskap som "hus-
kes”, men den type kunnskap som “forstds”.
Med forstdelse mener jeg det samme som
Howard Gardner (1999a): [(at] ...et individ
forstdr et begrep, en ferdighet, en teori, et kunn-

skapsomréde i den grad at han eller hun kan
overfore dette pi en hensiktsmessig mdte til en
ny situasjon. Dette synet er sammenfallende
med det Ausubel et al. (1978) beskriver som
meningsfull lering og som innebarer at ny
informasjon, det kan vare fakta, holdninger
og felelser, er linket til eksisterende infor-
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masjon i den lerendes kunnskapsstruktur pa
en slik méte at den lerende er i stand til &
erindre denne informasjonen etter en tid, og
til & overfore disse ideene til ny situasjon og
problem.

Et slikt mal innebarer at man ser pé lering
som en prosess over lengre tid som det er pa-
peke av flere’. Det er ikke gitt at et enkelt
museumsbesek kan gi denne type lering, men
besoket kan vare et ledd i en prosess fram til
forstdelse hos individet.

Det vil her bli framsatt et rammeverk for &
hjelpe museumspedagoger & skape museums-
opplevelser som
* bygger pa en forstdelse av at lering er en
aktiv prosess i individet og at hvert individ har
sin egen tilnzrmingsméte — multiple erfaringer
* forutsetter at lering skjer over tid — multip-
le settinger.

Rammeverket, MEMUS, fokuserer pd at
museene bor tilby de besokende multiple er-
faringer. Museene ber presentere informasjo-
nen pa ulike méter slik at den blir tilgjengelig
for flest mulig. I tillegg fokuseres det pd at
museene ber tilpasse og utnytte at deres til-
bud er et av flere tilbud fra ulike leringsmiljo
og settinger.

MULTIPLE ERFARINGER PA MUSEET
GIR INDIVIDUELL LEARING

Howard Gardners (1993a, 1999b) teori om
multiple intelligenser (MI-teorien) kan fun-
gere som et bra rammeverk for 4 gi individuell
lering gjennom bruk av multiple erfaringer.
Her vil jeg argumentere for hvorfor jeg mener
det, og komme inn pd hvordan jeg mener mu-
seene kan bruke MlI-teorien.

To sentrale retninger har dominert forsk-
ning pé lering. Den ene retningen forspker 4
forstd hva som skjer i hodet pé individet. Her

har Jean Piaget” lagt et viktig grunnlag som
har resultert i at man er blitt klar over at leering
er en aktiv prosess som individet selv styrer.
Den andre retningen fokuserer péd det sosiale
og de kulturelle forhold rundt individet nir
leering skjer, her har russeren Lev Vygotsky”
vert sentral. Denne retningen har gjort oss
oppmerksomme pa at lering skjer i kontakt
med andre mennesker og blir preget av den
kulturen man er vokst opp i.

Etter Piaget og Vygotsky begynte man 4 bli
opptatt av det faglige innholdet, hva elevene
fikk med seg av det som ble undervist, noe
som ga skremmende resultater. Flere elever
beholdt sine dagligdagse forstéelse pé tross av
at de var blitt undervist naturvitenskaps for-
stielser.t

Det kom fram hvor sterk barnets intuitive
forstdelse av verden rundt det var, og at dette
var en utfordring for undervisningen. Ausu-
bel (1968) uttrykte dette pid denne mdten
” Dersom jeg ma redusere all undervisnings psy-
kologi til kun et prinsipp, vil jeg si dette: Finn ut
hva den lerende kan fra for og undervis han der-
etter.” Han papeker hvor viktig det er for lere-
ren 4 f3 tak i elevens forkunnskaper. Med an-
dre ord har alder mindre 4 si, det er det du kan
eller ikke kan som ber vare avgjerende for hvor
man starter formidlingen.

Forkunnskapene og de mulige hverdagsfo-
restillingene skoleundervisning kan skape ble
viktige utgangspunkt innenfor det konstruk-
tiviske leeringssynet. Derfor ble ogsd samspil-
let, den sosiale sammenhengen, mellom de
som lerer og mellom den lerende og laereren
viktig. Samtidig hadde Piaget gjort det klart
atindividet selv er konstrukter av egen lering,
noe konstruktivistene ogsé stotter. Derfor kan
man si at konstruktivismen har hentet elemen-
ter fra Piaget og de “individsentrerte” og fra
Vygotsky og de "sosiokulturelt” sentrerte.’



Mange har kritisert konstruktivismen, blant
annet fordi den sier s lite om hva miljeet rundt
kan gjore for & stimulere lering hos eleven.®
Osborne sier at konstruktivistene forveksler
lering med ”3 gjore” ("hans on”) og at aktivi-
teter for s3 vidt er bra, men det ber diskuteres
hvilke typer aktiviteter som fremmer lering.
Osborne og Rice (1998) mener at det er pd
tide 4 se pd "minds on” ikke bare "hands on”,
det ber settes mer fokus pa de aktiviteter som
fremmer refleksjon og forstelse hos den leren-
de. Her mener jeg konstruktivismen har mye
4 hente fra teorien om multiple intelligenser

(Gardner 1993a, 1999b).

MULTIPLE INTELLIGENSER
— MULTIPLE ERFARINGER

Howard Gardner har framsatt en teori (Mul-
tiple Intelligenser, MI) om at vi mennesker har
et medfedt biopsykologisk potensiale som be-
star av flere likestilte intelligenser. Hittil har
Gardner identifisert 8 intelligenser:

o Spriklig intelligens— folsomhet for lyd, struk-
tur, mening og funksjon av ord og sprik.

* Logisk-matematisk intelligens— folsomhet for
og evne til 4 skille logiske og numeriske
menstre, evne til 4 behandle lange resonne-
mentskjeder.

* Visuell-romlig intelligens — evne til 4 oppfatte
den visuelt romlige verden neyaktig.

* Musikalsk intelligens — evne til & produsere
og verdsette rytmer, tonchgyder og klangfar-
ger.

* Kroppslig-kinestetisk intelligens — evne til &
kontrollere kroppens bevegelser og hindtere
objekeer.

* Naturalistisk intelligens— evne til 4 gjenkjen-
ne og klassifisere objekter bade fra flora og fau-
na.

o Interpersonlig intelligens — (sosial) evne til &
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forstd og reagere adekvat pd stemning, tempe-
rament, motivasjon og ensker til andre men-
nesker.
* Intrapersonlig intelligens — tilgang til egne fo-
lelser og evne til & skille mellom folelser. Kunn-
skap om egen styrke og svakhet.

Dette medfedte potensialet utvikles i en
sosial og kulturell sammenheng. Han define-
rer intelligens som folgende:

Et biopsykologisk potensiale til 4 behandle informasjon
som kan bli aktivert i en kulturell setting til 4 lgse pro-
blemer eller utvikle produkter som er verdifulle for en
kultur.

Kulturen setter dermed bide stengsler og ska-
per muligheter for individuell utvikling. Gard-
ner gir flere eksempler pa hvordan ulike kul-
turer “dyrker fram” ulike egenskaper. For ek-
sempel favoriserer ugandere langsomt og
grundig engasjement i aktiviteter, mens mek-
sikanere legger vekt pd mellommenneskelig
folsomhet og kinesere verdsetter mestring av
store mengder faktisk informasjon. Den en-
kelte er ikke fodt dyktig, men utvikler kom-
petanse gjennom leretid. Det er bare pd noen
fd omrader at den enkelte kan utvikle eksper-
tise bare ved 4 lese.

KRITERIENE FOR INTELLIGENSENE

For 4 komme fram til nettopp disse 8 intelli-
gensene har Gardner bruket klart definerte kri-
terier med stotte fra flere fag. For, som han
sier, nevrologien viser at intelligensene har en
bestemt plassering i hjernen, biologien gir ram-
mer for naturlig menneskelig intelligens, men
kulturelle forhold vil farge méiten potensialet
utvikles. Kort oppsummert stiller han seg fle-
re sporsmadl for 4 identifisere en intelligens:

* Er det aktivitet pa et bestemt omréde i
hjernen nir denne evnen stimuleres?
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* Finnes det spor av intelligensen hos andre
arter, og tidligere samfunn?

* Finnes det et sett med operasjoner og et
symbolsystem som kjennetegner intelligensen?

* Finnes det spesielle personer — genier/au-
tister — som demonstrerer intelligensen sar-
lig?

* Stotter IQ tester og eksperimentell psyko-
logi at intelligensene ikke er korrelerte/henger
sammen med hverandre?

BRUKEN Av MI-TEORIEN

Teorien er etter min mening et utmerket
rammeverk for 4 tenke og planlegge multiple
erfaringer innenfor alle mulige leeringssituasjo-
ner. Gardner mener at utdannelse skal sorge
for grunnforstdelse av vire ulike verdener — den
fysiske verden, biologiske verden, verden for
menneskeheten, verden av menneskelige ob-
jekter og verden til selvet. Videre sier han at
basisferdigheter som lesning, skriving og tel-
ling, bor sees pa som middel og ikke mél i seg
selv.

Skolen og andre leeringsmiljo har konsen-
trert seg om de to forste intelligensene; sprik-
lig og logisk-matematisk, mens Gardner me-
ner at alle intelligensene ber vere likeverdige
og ha samme prioritet.

Som sma4 barn lerer vi intuitivt, da er det
samfunnets oppgave & legge til rette for at bar-
na har tilgang til aktiviteter som stimulerer alle
intelligensene. Det er i denne aldersgruppen
utvikling av de fleste intelligenser skjer og det
er derfor viktig 4 gi barna mulighet til 4 ut-
vikle og utvide sitt potensiale. Gardner mener
atvitensentre og barnemuseer er gode eksemp-
ler p4 slike leeringsmiljo for forskolebarn.

I mellomskolealder er det viktig & lede bar-
na inn i var kulturelle verden og var forstielse
av verden rundt oss. Her foresldr han lerling-

ordning som en god metode, der mesteren
forteller og demonstrerer for svennen. Eksper-
ter viser hvordan faget kan hindteres og veile-
der barnet ved 4 lere det symbolspraket.

I videregdende alder er det viktig & fokusere
pa ungdommens evner og produkter, stimule-
re dem til selvstendig arbeid, egen refleksjon
og egne produkter. Ungdommenes produkter
bor std i sentrum, de skal ikke kopiere faste
bilder, men bruke kreativiteten og produsere
noe selv. De skal ikke lenger bare gjenta etter
mesteren, men selv begynne & bli mestere.

Di1SKUSJON RUNDT TEORIEN
MULTIPLE INTELLIGENSER

Det har vert framfort noe kritikk pi MI-teo-
rien. Noen er uenige i bruken av begrepet in-
telligenser og andre kritiserer at Gardner ikke
har noen beviser for sin teori, at den bestir av
en samling tankerekker.” Denne kritikken ber
likevel ikke hindre museumspedagoger & gi
publikum et variert og mer tilpasset museums-
tilbud, som tar hensyn til ulike tilnzermings-
miter og som ikke favoriserer noen framfor
andre.

Faren er nir MI-teorien blir bruke til 4 plas-
sere barn og voksne i bis akkurat som IQ-tes-
ter har vart bruke til. Gardners teori innehol-
der bare noen flere béser & velge mellom. Man
kan tenke seg at et barn som fir here hvor
velutviklet det er innen kroppslig-kinestetisk
intelligens, kan bli hindret i & utvikle andre
intelligenser fordi det selv skaper sperrer, eller
miljget rundt legger bare til rette for den ene
intelligensen. P4 den méten kan MI-teorien
bidra til et ensporet syn pa barn og voksnes
evner. En slik ensporing kan vere edeleggen-
de for barna, og en skremmende utvikling for
samfunnet.

Dette er misbruk av MI-teorien. Gardners



visjon er 4 finne hvert individs sterke sider og
ikke stemple noen som svake. Han mener vi
skal ta utgangspunkt i de sterke sidene og bruke
det som bro til de omréder individet ikke er s
sterk pa. P& den maten vil hver enkelt oppleve
at han/hun lykkes i noe, og vedkommende blir
ogsé gitt noen utfordringer. Visjonen er ikke &
skape et samfunn som er ute etter & demme
hvem som er flink og hvem som er svak, men
et samfunn som gir rom for, setter pris pd og
likestiller ulike evner.

Thomas Armstrong (1998), en kollega av
Gardner, har satt opp folgende fire punkter
som er viktige & huske pa i forhold til MI-teo-
rien:

1. Alle mennesker besitter alle atte intelligen-
ser. MI-teorien er ikke en “type-teori” for &
kategorisere etter intelligenser. Det er en teori
om kognitiv funksjonsdyktighet. Det blir pre-
sisert at alle mennesker har evner innen alle
dtte intelligenser, og at de arbeider sammen
pd en méte som er unik for hvert enkelt men-
neske.

2. De fleste mennesker kan utvikle hver intel-
ligens til et fyllestgjorende kompetanseniva.
Gardner mener at stort sett alle har kapasitet
til & utvikle alle intelligensene til et rimelig hoyt
funksjonsnivé, hvis man fir passe oppmunt-
ring, betingelser og undervisning.

3. Intelligensene fungerer vanligvis sammen pa
en kompleks mate. Gardner papeker at hver
av intelligensene som han har beskrevet fak-
tisk er fiktive. Det betyr at ingen intelligenser
forekommer isolert (bortsett fra i meget sjeld-
ne tilfeller, som hos hjerneskadede o.1.).

4. Det er mange médter 4 vere intelligent pa
innen for hver intelligenskategori. Det er ikke
noe standardsett av grunnleggende egenska-
per som man skal ha for & bli betraktet som
intelligent innenfor et spesialomradet. Det
betyr at en person som har problem med 4
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lese godt kan vere spriklig begavet fordi han
er en fantastisk historieforteller eller har stort
ordforrad. MI-teorien papeker det rike mang-
foldet av méter folk viser sine talenter innen
intelligensene, sivel som mellom dem.
Multiple intelligens teorien beskriver hvert
individ med 8 ulike typer intelligenser eller 8
ulike méter & innhente informasjon pd, som
arbeider sammen pd en méte som er unik for
hvert enkelt individ. En praktisk konsekvens
av teorien for museene er 4 gi publikum mul-
tiple erfaringer, noe jeg skal diskutere senere.

MI-TEORIEN OG FELLESTREKKENE
MED KONSTRUKTIVISMEN, PIAGET
0G VYGOTSKY

Howard Gardner er enig med Piaget at vi er
fodt med et potensiale og en egen driv til &
lzere. Men han fokuserer ogsa sterkt pa kultu-
rens pavirkning og framdrift av denne utvik-
lingen. Det synes derfor som om leringssynet
til Gardner har fellestrekk med béde Piaget,
Vygotsky og det konstruktivistiske leeringssy-
net; vi er gitt et potensiale, noen indre mulig-
heter, som i sosialt og kulturelt samspill utvik-
les.

Med sin stadieteori mente Piaget (Inhelder
& Piaget 1958) at han presenterte en teori for
intelligensens utvikling. Gardner mener at Pi-
aget beskriver utvikling av kun én intelligens
blant flere; den logisk-matematiske.

Vygotsky mente at alle hoyere mentale
funksjoner har sosial opprinnelse og forst ek-
sisterer mellom individer (pd et interperson-
lig plan) for de blir internalisert i individet
(pé et intrapsykisk plan).® Spriket binder det
interpersonlige og intrapsykiske plan sammen,
og har to funksjoner: det brukes til 4 betrakte
sosial interaksjon mellom individene og kog-
nitiv aktivitet i individet.” Her er han inne pa
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flere av Gardners intelligenser som intra- og
interpersonlige intelligenser og den spriklige
intelligensen. Vygotsky synes & sette den
spraklige over de to andre fordi han mener
denne er bindeleddet, mens Gardner likestil-
ler dem.

Videre mente Vygotsky at barn kan ikke bli
kjent med seg selv uten gjennom 4 kjenne an-
dre, mens Piaget mente barnet forst md bli
kjent med seg selv i en egosentrisk fase, for det
forstar andre. Gardner (1993b) mener at beg-
ge er inne pd noe viktig. De beskriver bare uli-
ke sider ved utviklingen av barnets personlige
intelligenser, den intra- og interpersonlige in-
telligens.

Samspillet mellom ekspert og elev som Vy-
gotsky framhever som viktig, er i trdd med
Gardners syn pa lerlingordningen (Gardner
1993b).

Med andre ord: Gardners MI-teori innehol-
der deler fra Piaget, Vygotsky og konstruktivis-
men. I tillegg rommer MI-teorien flere per-
spektiver som de andre teoriene ikke rommer,
og som jeg opplever veldig konstruktive nir
den skal omformes til praksis. Teorien gir ing-
en fasit, men den fungerer som et rammeverk
for leringens ulike fasetter og er et meget godt
grunnlag for & tenke og planlegge formidling.
Kort fortalt kan den hjelpe museumsformid-
lere til & gi publikum multiple erfaringer, som
inkluderer sosialt samspill, fysisk og mental er-
faring med gjenstander og oppdagelse av gjen-
standenes utallige sider; dens historier, dens
anvendelse, dens estetikk, dens lydbilde osv.
La oss se litt nermere pd anvendelsen av Gard-
ners teori i museene. Hva vil dette si for mu-
seene i praksis?

ANVENDELSE AV MI-TEORI
I MUSEENE

Gardner (1999a) er ikke alene om 3 foresli at
museene ber gi publikum ulike erfaringer.
Hedge (1995) presiserer at det er viktig at ut-
stillingene ikke er like og forutsigelige, da mis-
ter folk interessen. Andre, som Falk og Dier-
king (2000), oppfordrer museene til & variere
tilbudet, og Miles og Tout (1994) presiserer at
dette er viktig for & hindre museumstretthet.
Perry (1994) konkluderer med at utstillinger
ber pirre nysgjerrigheten, gi de besokende selv-
sikkerhet, utfordre dem, la besokende opple-
ve at de har kontroll, og invitere til lek og kom-
munikasjon — med andre ord gi variert tilbud,

Nedenfor diskuterer jeg en del aktiviteter
og formidlingsmetoder som museumspedago-
ger kan bruke for & gi publikum multiple erfa-
ringer. Aktivitetene og metodene er sortert et-
ter hvilke intelligenser jeg mener de stimule-
rer, og deres kvaliteter blir vurdert med stotte
fra funn samlet gjennom flere museumsun-
dersgkelser.

SPRAKLIG TILNARMINGSMATE

”Besokende leser ikke museumstekster” er blitt
en sannhet blant museumsansatte. Noen gir
s langt som 4 la veere & bruke tekst i utstillin-
gene. Vi skal her se at dette er ikke s3 enkelt.
Faktisk er det noen som leser tekst og noen av
dem ganske mye ogsd. Om tekstene blir lest
eller ikke er avhengig av mange forhold: tek-
stens form og innhold, hvem de besokende er,
hvordan de tilegner seg informasjon og hvem
de kommer sammen med.

Museumstekster, forelesninger, lydopptak
og dialogene eller samtalene er de virkemidle-
ne museene har for 4 stimulere den spraklige
intelligensen. Dialogen og samtalene vil bli tatt



opp under delkapittelet "sosial eller interper-
sonlig”, mens vi her skal ta for oss museums-
teksten. La oss se litt nzermere pd hvem som
leser eller ikke leser museumstekster og hvor-
for.

Formalet med teksten

Formalet med teksten er viktig. Screven (1995)
har satt opp 5 punkter for hvilke funksjoner
museumstekster har:

1. De gir informasjon om det de besgkende ser:
Navn, datoer, hvorfor objektet er med i utstil-
lingen, hva det brukes til.

2. De gir instruksjonertil de besekende om hva
de skal gjore, merke seg eller se etter

3. De gjor temaene personlige og trekker linjer
fra det nye og ukjente til kjente erfaringer.

4. De tolkerinnholdet i utstillingen — sanseinn-
trykkene, betydningen, drsakene, virkningene.
5. De orienterer de besokende om hva de kan
vente seg av utstillingen, hvordan den er or-
ganisert og hvordan de kan forholde seg til
innholdet i utstillingen.

Besokende foler behov for 4 vare orientert
og vil gjerne vite hva de gér til. Gode oriente-
ringer om utstillingens innhold, hvor lang tid
det tar 4 se utstillingene etc. gjor de besoken-
de forneyd og oker deres kunnskap.'

Huvem de bespkende kommer sammen med
Hvem de besokende kommer sammen med
er avgjorende for om de leser tekstene. I grup-
per hvor det er barn, for eksempel i familie-
grupper, blir tekster sjelden lest (McManus
1999). Selv ikke instruksjoner til en aktivitet
blir lest. Det er stort sett bare nir familiemed-
lemmene ikke fir til en aktivitet at de til slutt
leser instruksjonsteksten (Diamond 1986). Par
eller enkeltbesokende, leser veldig mye tekst,
derimot diskuterer de den lite (McManus
1999).
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Inviterer teksten til 4 bli lest?

Teksten ma invitere til & bli lest. For eksempel
gér det an 4 iverksette tiltak for & 3 flere til &
lese tekstene. Bruk av spersmal har vist seg &
fungere bade inspirerende og pirrende. I et
forsgk formulerte Hirschi & Screven (1999)
noen sporsmil som besgkende kunne finne
svar pd i de ovrige tekstene. Det hjalp, flere
begynte 4 lese tekstene etter dette. Apne spors-
mél forer til at besokende bruker utstillingene
mer kreativt (Eratuuli & Sneider 1990). Det
er ogsd vist at bruk av pc i utstillingene stimu-
lerer bespkende til & lese museumstekster."
Tekstens form er et annet virkemiddel. Blais
(1995) og McLean (1993) gir mange gode rad
om hva som er optimal lengde pa en utstil-
lingstekst, hva slags ord og formuleringer man
ber unngd, hvilken skrifttype og -storrelse som
er gunstig og hva man ber huske pd ved plas-
sering av tekstplakater (f.eks. lesechayde og lys-
setting).

Valg av tekstens innhold

Tekstens innhold er ogsd avgjerende for om
folk leser den, og hva de fir ut av den. Tekster
kan engasjere, inspirere og provosere alt etter
hvilket innhold man velger 4 presentere. Mu-
seer har lenge vart opptatt av at informasjo-
nen skal vaere ngytral, som nevnt innlednings-
vis. Coxall (1999) viser hvordan tekster ikke
er ngytrale men alltid et resultat av holdning-
er og valg av innhold, og at dette er viktig &
vere klar over for museumsansatte. I folge
Kentley & Negus (1999) ber tekstene vere
klare, konsise, relevante, konsistente og entu-
siastiske. De oppfordrer ogsa til & vere direkte
i tekstene, fortelle besokende hva de skal se
etter i stedet for bare 4 informere dem hva de
kan se. De mener ogsd at sporsmil kan oke
leringsutbyttet og redusere de bespkendes
tretthet. Humor kan vere bra, men ber bru-
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kes med omhu. Videre har de forslag om hvor-
dan informasjonen ber struktureres.

Dersom tekstene inneholder vanskelige vi-
tenskapelige ideer og prinsipper, kan korte tek-
ster vere skadelig for forstdelsen (Davidson
1984). Disse krever lengre setninger (Shuy &
Larkin 1978).

Bruk av historier gir ogsa utbytte. Kogniti-
ve underspkelser viser at folk mentalt kan or-
ganisere informasjon effektivt dersom den er
presentert for dem ved hjelp av historier."* Det
er ogsd funnet at folk lager historier for seg
selv om sine erfaringer, og at historiene hjel-
per dem til & gi mening til erfaringene."

Noen gode virkemidler

¢ Fortelle gjenstandens mange historier

* Gi gode orienteringer om innholdet pé
museet bade skriftlig og muntlig (guide).

* Bruke sporsmal

* Invitere til samtale

* Bruke lydsett hvor innholdet er presentert
pa kassett

* Bruke historier, ordsketsjer, dikt etc.

* Bruke pc, multimedia

* Tilby foredrag

¢ Taibruk hukommelsesspill

LOGISK-MATEMATISK
TILNZEARMINGSMATE

Museer kan vare med & stimulere den logiske
og matematiske tilnermingsmiten gjennom
eksperimenter eller interaktive utstillinger. Sli-
ke utstillinger inviterer de besgkende til & for-
utsi eller utlede en hypotese om hva som vil
skje dersom de gjor en bestemt handling, og
gir de besgkende mulighet til & teste sin hypo-
tese. Utstillinger som tar i bruk informasjon
med tall som storrelser, antall prosent etc, el-
ler som er framstilt gjennom grafer, tabeller

eller diagrammer er ogsa tilrettelagt for logisk
matematisk tilnermingsméte.

Det viser seg at interaktive utstillinger hol-
der lengre pa barn og unge enn statiske og mer
tradisjonelle utstillinger.' Tkke alle interakti-
ve utstillinger fungerer bra. Det er viktig at
aktivitetene inviterer til engasjement, at de
besokende bruker litt tid pd aktiviteten og at
de besokende ma tenke over hva som skjer og
hvorfor.”” I tillegge til hands on har man in-
kludert minds on som viktige aspekt i utvik-
ling av aktiviteter (Osborne 1998).

For & holde pd publikum og fi dem til &
gjore aktivitetene viser det seg i noen forsok at
bruk av tekst pé riktig mite, kan oke eksperi-
menteringen.'® Under “Kroppslig og kineste-
tisk” er interaktive utstillinger diskutert ner-
mere.

Noen gode virkemidler

* Presentere gjenstandens tall (som storrelse,
vekt, antall), og knytt den til hypoteser

* Illustrere informasjon gjennom statistikk,
tall, grafer og tabeller

* Stimulere til problemlgsning

* Bruke praktiske eksperimenter

* Invitere til hypotesetesting, analyse og tolk-
ning av data

* Bruke matematikkoppgaver og matematikk-

spill

ROMLIG/VISUELL TILNARMINGSMATE

Det visuelle er viktig for leering hos alle, men
appellerer serlig til dem som lett tilegner seg
informasjon visuelt. En utstilling og et utstil-
lingslokale er veldig visuelt, derfor kan man si
at museene med sine utstillinger virkelig bi-
drar til 4 gi de besokende visuelle erfaringer.
Men ikke alle er like vellykket. Vi skal her ta
for oss hvordan museet ber hjelpe de besgken-



de til 4 orientere seg fysisk pd museet og i de
enkelte utstillingene, hvordan den fysiske kont-
eksten og design og struktur av utstilling er
viktige for leringsutbyttet hos den besgken-
de.

Orientering i rommet

Hiemstra (1993) skiller mellom feltavhengige
og feltuavhengige museumsbesgkende. De felt-
uavhengige behgver ikke hjelp til 4 forstd en
utstilling, de bygger opp egen struktur og fir
med seg det utstilleren hadde tenkt, mens an-
dre er mer feltavhengige og behover klart de-
finert strukeur og hjelp til 4 leere det som for-
midles.

Besokende er mer forneyd nir de fir vite
hvor de ulike fasiliteter og utstillinger finnes'’,
og ifolge Levine (1982) er et oversiktskart plas-
sert strategisk for besokende svart viktig. Dette
kartet bor, i folge ham, inneholde blant annet
et "her stdr du nd” — merke og "landmerker”,
det vil si utstillinger eller deler av utstillinger
som er synlige fra der de stir og leser. Publi-
kum foretrekker 3 f3 kart som de kan ta med
seg rundt i utstillingene (Bitgood & Richard-
son 1987), og da ber de vere si enkle som
mulig med noen lett gjenkjennelige landmer-
ker avmerket.

Voksne og barn orienterer seg ulikt. Der-
som barn er i et avgrenset rom som hindrer
dem i & se resten av utstillingen eller museet,
konsentrerer de seg bedre om den utstillingen
de er ved. For voksne kan manglende oversikt
vere odeleggende for museumsopplevelsen
(Frank 1992).

Forstegangs besokende oppforer seg anner-
ledes enn hyppig besgkende (Falk & Dierking
1992). De forstegangs besekende bruker mer
tid pd 4 orientere seg og finne veien, mens mer
museumsvante kjenner til reglene for hvordan
man oppferer seg pd museet og kan derfor
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konsentrere seg om utstillingene. Dette gjel-
der for voksne som for barn. Dersom man har
en skoleklasse pa besgk, ber barna f3 tid til &
akklimatiseres, det vil si bli kjent med det fy-
siske rommet pd museet, for undervisnings-
program starter, ellers har barna problem med
& konsentrere seg (Balling & Falk 1980).

Det er gjort en del undersekelser pa hvor-
dan folk beveger seg rundt i utstillingene. Her
er listet opp noen momenter:

* Folk gir fralandemerke til landemerke (Bit-
good 1999). Et landemerke kan vere lyd, be-
vegelige objekter og store objekter.

* Nar de kommer inn i et utstillingslokale,
starter de ved den nermeste utstillingen (Bit-
good 1999).

* Utstillinger som er plassert midt i rommet
kan ofte bli "lommer” som ingen besgker."®

* De besgkende velger oftere utstillinger der
det er andre besokende til stede, dersom det
ikke er for mange eller ko (Bitgood 1999).

¢ Folk velger ofte korteste vei gjennom utstil-
lingen til utgangsdera (Melton 1935).

* Utstillinger ute i periferien blir sjelden sett
(Bitgood og Richardson 1987).

* Folk har en tendens til & gi rett fram om
mulig (Bitgood 1999), og svinge til hoyre
(Melton 1935) dersom ikke noe annet trekker
i andre retninger.

Innhold i relevant kontekst

Det viser seg at evnen til 4 omgjore erfaringer
til fornuftige og meningsfulle kunnskaper for
individet, ja faktisk evnen til 4 lere, er sterkt
avhengig av individets evne til & sette tidligere
erfaringer inn i den konteksten erfaringene
horer til."

Hvis barn og voksne har blitt presentert for
et begrep i et dekontekstualisert fysisk miljg,
kan de ha problem med 4 lzere materialet i for-
ste omgang, og ikke minst ha vanskelig for &
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overfpre informasjonen til en ny situasjon (Falk
& Dierking 2000). Lering er bare generali-
serbar til nye situasjoner dersom individet kjen-
ner igjen elementer i den ukjente leringskon-
teksten fra en kontekst da tidligere lering
skjedde (Perkins & Salomon 1989).

Flere og flere psykologer har oppdaget ek-
sempler pd individer som gjennomforer opp-
gaver dérlig i laboratoriet, mens de gjor det
veldig bra ndr det gjennomferes i en menings-
full fysisk setting eller kontekst.*

Design og struktur

Det fysiske rommet er avgjorende for hvor-
dan objekter, ideer og besgkende motes og
omformes (McLean 1993). Bruk av farge kan
pavirke folk folelsesmessig (Belcher 1991).
Tekstur og menster kan ogsa framkalle folel-
ser. Veldig store eller smé gjenstander kan fun-
gere tiltrekkende pa publikum. Bra design kan
skape et rammeverk som oppmuntrer den be-
sokende til & studere et objekt og lese teksten
(Falk & Dierking 2000).

Det er ikke alltid de veldig strukturerte ut-
stillingene som oppnér sterst suksess. En fag-
lig sett ustrukturert utstilling, som gir de be-
sokende mulighet til selv & velge hvilke ele-
menter de vil bruke tid p&, oppnar like stort
leringsutbytte som utstillingen hvor det fagli-
ge innholdet folger en strukturert rekkefolge
der publikum ma folge designeres rekkefolge
(Falk 1999).

A plassere et objekt i en utstilling hvor det
egentlig ikke horer hjemme, kan vekke opp-
merksomhet hos voksne, mens barn ikke
engang legger merke til det (Frank 1992). Bruk
av video kan ogsd oke de besokendes kunn-
skapsutbytte.?!

Noen gode virkemidler

* Fa fram gjenstandens estetikk eller mangel
pd det, dens form og farge

* Bruke bilder, symboler, diagrammer

* Gjore orienteringen i rommet enkel gjen-
nom kart etc.

¢ Tenke gjennom bruk av design, lys og farge
* Bruke aktiviteter (inkludert pc-program-
mer) som puslespill, orientering i rom, knyt-
tet til arkitektur

* Bruke tegneserier eller symboler i stedet for
tekst

* Bruke film og video

KROPPSLIG KINESTETISK
TILNZARMINGSMATE

Det er mange som lerer gjennom 4 bruke
hendene og kroppen. Det er gjennom bruk av
sansene og kroppen vi mennesker innhenter
vért forste erfaringsgrunnlag som mye av var
videre kunnskap bygger pa. Noen av oss vide-
reutvikler dette og blir svert dyktige med
hendene og kroppen. Utstillinger med aktivi-
teter og gjenstander som de besgkende kan ta
pa og bruke til noe ("hands on” aktiviteter) er
derfor viktige for disse besgkende. Vi kaller
slike utstillinger interaktive utstillinger, og de
viser seg 4 vere effektive som formidlings-
form.??

Interaktive utstillinger tiltrekker seg flere
bespkende og holder lengre pa dem, enn statis-
ke utstillinger, og kan dermed ogsa bidra til
bedre leringsutbytte.” Det har vert doku-
mentert langtids leringseffekt etter interaktiv
utstilling (Stevenson 1992). For at interaktive
utstillinger skal oppleves morsomme og gi
leering, er instruksjonene viktige. Og for at
instruksjonene skal bli lest bor de vare klare,
enkle og synlige (Eratuuli & Sneider 1990).



Ikke alle er like aktive brukere av interakti-
ve utstillinger. Barn bruker “hands-on” oftere
enn voksne.?* Men her finnes det unntak, for
eksempel leker grupper med eldre entusiastisk
med interaktive utstillinger selv uten barn
(Donawa 1999), og kvinner som besgker mu-
seer alene leker oftere med interaktive utstil-
linger enn menn som besgker museene alene
(McManus 1999).

Det 4 erfare gjenstander pavirker holdning-
er (Hedge 1995). Et eksperiment gjort av Fa-
zio etal. (1978) skilte mellom direkte og indi-
rekte erfaringer. Direkte erfaringer kan vere 4
leke med en dokke, mens indirekte kan vzare
at et barn blir fortalt om en dukke av et annet
barn. CD-rom, video, beker etc. gir indirekte
erfaringer, mens museene gjennom “hands on”
kan gi direkte erfaringer. Fazio et al. (1978)
fant at direkte erfaringer gir affektive resulta-
ter og pavirker oppferselen til de besokende i
storre grad sammenlignet med indirekte erfa-
ringer. Det kognitive utbyttet, det & huske in-
formasjon, var derimot uavhengig av om erfa-
ringene var indirekte eller direkte.

Bruk av teater (Hughes 1993) og drama
(Hayes & Schindler 1994) er en annen méte &
bruke kroppen pa og kan gjore innholdet mer
tilgjengelig for besokende. Bruk av instruk-
sjoner som “Tenk deg at du er en geolog” og
som blir gitt de besokende i det de skal besoke
en utstilling, viser seg 4 kunne gi positiv effekt
pd leering.” Det samme gjelder "late som”-lek,
som fremmer bide kognitiv og sosial utvik-
ling.?

Bruk av pc og dataprogrammer inviterer
ogsd publikum til & vere aktive. Serrell og
Raphling (1999) har utredet hva designere av
et dataprogram ber ta hensyn til dersom de
onsker at dataprogrammet skal bli tatt i bruk
og nd fram til de besokende i utstillingen. Fle-
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re undersekelser 7 viser at presentasjoner gjen-
nom pc eker leringsutbyttet hos de besgken-
de.

Noen gode virkemidler

* La publikum ta p4, lage eller bruke gjenst-
anden

* Bruke dans, rollespill, drama, teater

* Involvere besokende i dans, rollespill og dra-
ma

* Bruke praktiske eksperimenter med hind-
verk, modeller og ekte gjenstander

* Anbefale eller arrangere ekskursjoner eller
turer som er relevante

* Bruke pc og dataprogrammer

MUSIKALSK TILNZARMINGSMATE

Lyd og musikk er noe museene etterhvert har
tatt i bruk i utstillingene. Det finnes lite in-
formasjon om hvordan dette virker pa publi-
kum, men noen fi undersgkelser finnes det.
Peart (1984) viste at lyd tiltrekker publikums
oppmerksomhet. Ogden et al. (1993) viste i
et forsok med og uten lyd i en utstilling, at
bruk av lyd kan gi bide kognitivt og affektivt
utbytte. Det kan virke som om museene ikke
har eksperimentert s mye med bruken av mu-
sikk og lyd, s her finnes det et utviklingspo-
tensiale.

Noen gode virkemidler

* La publikum erfare gjenstandens lyd eller
lydbilde

* Bruke lydbilder eller lydkulisser (fuglesang,
gregoriansk sang, lyden av en maskin som er i
gang)

* Invitere besokende til 4 lage lyd gjennom
musikkinstrument, sang og ulike gjenstander
¢ Bruke relevant musikk
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* Bruke musikal, eventuelt invitere publikum
til & delta

NATURALISTISK TILNZARMINGSMATE

Museumssamlingene er et resultat av flere
menneskers evne til 4 samle og sortere levende
og ikkelevende materiale etter likheter og ulik-
heter og se sammenhenger mellom dem. Det-
te er ogsd noe museene i storre grad burde ut-
fordre de besgkende til. Nettopp med muse-
umssamlinger som utgangspunkt har museene
utmerkede muligheter for & stimulere den na-
turalistiske intelligensen.

De tradisjonelle utstillinger viser mengder
av gjenstander og er egentlig et bilde pa det
museumssamlingene representerer. Men som
vi har vist tidligere har ikke de tradisjonelle
utstillingene sarlig appell til publikum. Mu-
seene ma derfor teste ut nye méter & stimulere
den naturalistiske tilnzermingsmadten.

Noen museer har begynt & dpne magasin-
ene for publikum, andre har utviklet et sys-
tem slik at besgkende kan bruke utstillingene
og de ansatte til 4 f identifisert objekter de
selv har kjopt, fitt eller funnet. Dette er en
begynnelse, men her har museene et stort ut-
viklingspotensiale.

Noen gode virkemidler

* La publikum bli kjent med gjenstandenes
systematikk

* Invitere besokende inn i museumssamlinger
* Invitere publikum til 4 fi identifisert sine
gjenstander

* Tilby aktiviteter rundt systematikk, for ek-
sempel kurs i registrering av samlingene

e Tilby aktiviteter rundt taxidermi, for ek-
semple kurs i utstopping av dyr

* Tilby aktiviteter med sortering av gjenstan-
der, gjenkjenning av likheter og forskjeller etc.

INTERPERSONLIG (= SOSIAL FORSTA-
ELSE) TILNZARMINGSMATE

Flere?® har framhevet museenes utmerkete
mulighet til & stimulere sosial leering, fordi de
besokende ofte kommer sammen i sosiale
grupper og fordi det ofte er plass til flere rundt
samme utstilling samtidig. Det er ikke bare av
praktiske drsaker at man oppfordrer museene
til & stimulere det sosiale samspillet, men ogsa
fordi det viser seg at sosial interaksjon tillater
besokende 4 gd lengre enn deres egen indivi-
duelle erfaring, og utvider deres kunnskap og
deres mate & lere pa.”” De fleste undersokelser
som tar for seg sosialt samspill har sett pa fa-
miliegrupper, men flere av disse funnene har
overferingsverdi til andre grupper.

Det meste av det vi lerer, har vi lert gjen-
nom barndommen ikkeverbalt fra foreldre,
nare slektninger og venner, mener Bandura
& Walters (1963). Derfor, sier de, er mo-
delleering”, sosiallering og observasjonslering
veldig viktig. Museene kan legge til rette for
slik leering gjennom flere tiltak. De kan invi-
tere de besokende til sammen 4 lose en oppga-
ve. Gjennom museumstekstene kan museums-
ansatte stille sporsmél som fir de besgkende
til & diskutere sammen. Ved bruk av guider og
vakter kan museumsansatte selv ta kontakt
med de besgkende og skape dialog mellom an-
satte og bespkende.

Det har vert gjennomfert en del museums-
undersokelser av hvordan samspillet mellom
barn og voksne fungerer og pavirker begge
parters utbytte. Eratuuli & Sneider (1990) viste
gjennom sine undersgkelser at dersom barn
og voksne gjore noe sammen oker det deres
glede over leringssituasjonen og fleres forstd-
else innen det faglige innholdet. Crowley &
Callanan (1998) fant at de mest potente
“hands on” utstillingene var de som inviterte



barn og foreldre til samarbeid. Dierking & Falk
(1994) har laget en oppsummering av noen
av funnene fra undersekelser pa familielering:
* Meodre er de som mest sjelden velger hvil-
ken utstilling familien skal stoppe ved.

* Nar medre er alene sammen med barnet, er
de mer aktive sammen med sennen enn med
datteren.

¢ Familier gir gjennom museer pd en forut-
sighar méte, det vil si at det finnes en generell
oppforsel i museene blant familier.

¢ Familiemedlemmers diskusjon og opptreden
foran utstillinger tyder pd at de har lert noe.
Ofte knytter de informasjonen i utstillingene
til kunnskaper de har fra for.

¢ Familielering er avhengig av flere variabler,
som: tidligere kunnskaper, type utstilling,
kjonn og alder, forholdet mellom barn og for-
eldre og nir i besgket familien nar en utstil-
ling.

¢ Familielering er bdde kunnskaps- og opp-
levelsesdominert, hvor det sosiale er avgjoren-
de.

* Det er liten evidens for at instruksjon pd
forhénd hjelper for lering hos barn i en fami-
liesetting.

Borun et al. (1998) har identifisert 7 karak-
teristiske trekk ved familievennlige utstilling-
er; 1. De bor vere multisidete slik at familie-
medlemmer kan std rundt samtidig. 2. De ber
vaere multibrukere si flere kan bruke den sam-
tidig. 3. De ber vare tilgjengelige slik at bdde
barn og voksne lett kan bruke dem. 4. De ber
gi multiresultater, det betyr at resultatene va-
rierer og er komplekse nok til 4 skape en dis-
kusjon. 5. De bor vere multimodale slik at de
appellerer til ulike leringsméter og kunnskaps-
niva. 6. De ber vare lesbare ved at tekst er
oppdelt i segmenter som er forstaelige 7. De
ber vere relevante slik at materialet skaper lin-
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ker til besokendes tidligere kunnskap og erfa-
ring.

I en zoologisk hage i England undersgkte
de hvordan samtalen var mellom voksen og
barn om dyrene (Olson, 1998). De fant at den
voksne ofte navngav dyret pd sporsmal fra bar-
net og drog barnet videre til neste dyregrup-
pe. Dette ville de ansatte gjore noen med og
utarbeidet tekster som ble hengt opp i voksen
hoyde. P4 tekstene sto det: "Dette kan du sper-
re barna dine om.” og sd var det listet opp noen
sporsmél som gikk pa detaljer om dyrene i
omridet. Dette gjorde at familiemedlemme-
ne sto lengre ved hver dyregruppe og hadde
en lengre dialog om dyrene.

Noen gode virkemidler

* Bruke gjenstanden som utgangspunkt for
en dialog eller sosial aktivitet

* Bruke aktiviteter og oppgaver som mi loses
sammen med andre

* Bruke tekst etc. som stimulerer til dialog

* Bruke spersmail som besgkende kan stille
hverandre

INTRAPERSONLIG (= SELVFORSTAELSE)
TILNARMINGSMATE

Ikke alle bespkende leerer best gjennom sosialt
samver. Noen liker best 4 studere pd egen
hand, og museene kan vare med 4 gi ogsé dis-
se besokende et relevant og tilrettelagt tilbud.
Aktuelle tiltak kan vare 4 ta opp tema som
appellerer til 4 tenke selv, & be publikum om &
finne ut hva de mener om en sak, eller & pre-
sentere problemstillinger som ikke har et svar,
men som inviterer til 8 kombinere kunnskap
og holdninger for man kommer fram til en
egen konklusjon.

Vi har ogsd sett gjennom undersekelser
innen naturfagundervisning at leringsutbyt-
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tet er avhengig av hva den enkelte kan fra for
og hvilke interesser den enkelt har. Dette er
ogsé bekreftet gjennom undersokelser gjort i
museene (Crane et al. 1994). Bower (1981)
har ogsd funnet at ulike utstillinger framkaller
ulikt humer hos den enkelte besgkende, og
dette pavirker igjen hva den bespkende hus-
ker fra museumsopplevelsen. Serrell & Raph-
ling (1999) pépeker at personlig engasjement
oker nir de besgkende kan se konsekvensene
av sine valg og handlinger, noe dataprogram-
mer og bruk av pc i utstillinger kan bidra med.

Noen gode virkemidler

* Bruke gjenstanden og vis hva den har med
den enkelte besokende & gjore

* Bruke spersmal som provoserer, engasjerer
og inviterer til indre refleksjon og selvforstiel-
se

* Bruke aktiviteter som kan lgses pa egenhand
* Pc og dataprogrammer som kan betjenes
alene

OPPSUMMERING

Her er gitt en oppsummering av hvordan
museumspedagogene kan ta pé alvor at vi
mennesker er forskjellige, og legge til rette for
individuell leering. Men denne oppsummer-
ingen betyr ikke at en hver utstilling, et hvert
undervisningsprogram skal inneholde alle 8
elementene som er oppsummert her. Hver
utstilling eller program ma vurderes hver for
seg. Det ber testes og sjekkes hvilke tilnzr-
mingsmdter som er naturlig i forhold til em-
net, og hvilke som nir fram tl publikum.
Noen ganger fungerer kanskje bare to, andre
ganger passer det 4 inkludere alle 8 tilner-
mingsmatene.

Det viktige er at museumspedagogen ten-
ker multiple erfaringer og forseker & presente-

re temaet pa flest mulig méter. A tenke multiple
erfaringer inviterer til kreativitet, man ser em-
net eller faget fra vinklinger som en ikke har
tenkt pd tidligere. Det inviterer ogsa til 4 sam-
arbeide med andre fagpersoner som er for-
skjellig fra en selv, for & f3 hjelp til & utvikle
aktiviteter tilpasset tilnzermingsmetoder som
er forskjellig fra dem en selv god pa.

I et undervisningsprogram vi kalte Geomu-
sa (geologi i museum) ga vi deltakerne, som
var skoleelever, multiple erfaringer gjennom
aktiviteter innenfor alle 8 tilnermingsméter
(Freyland, 1997, 1998). Geomusa er en mo-
dul innenfor det vi kaller "Extended Classroom
Model” (ECM, det utvidete klasserom model-
len). Ideene med denne modellen er at muse-
er i samarbeid med skole skal gi elever multip-
le erfaringer i multiple settinger. Vi fant at
Geomusa ga elevene bade kognitivt og affek-
tivt utbytte. Det var serlig de begrepene som
ble demonstrert gjennom flere aktiviteter og
satt inn i ulike kontekster som virkelig ble for-
stdtt av elevene. Da vi spurte elevene hva de
likte best, fikk vi ulike svar. Til ssmmen nevn-
te elevene aktiviteter innenfor alle tilnzermings-
madtene vi hadde valgt 4 bruke i Geomusa. Det
bare bekrefter at elevene er forskjellige og at
vér formidling ber ta hensyn til dette.

Oppsummert er det flere fordeler med &
inkludere multiple erfaringer i museumsfor-
midlingen:

* Formidlingen er tilpasset flest mulig indivi-
der og deres tilnzermingsmetoder.

* Faget eller emnet blir presentert fra ulike
vinklinger og treffer derfor flere besokendes
interesser.

* Formidlingen blir variert og ikke forutsige-
lig.

* Fordi formidlingen varierer, vil de fleste
oppleve at de mestrer noen aktiviteter ganske
lett mens andre kanskje er mer utfordrende.



¢ Utfordrer museumspedagogen til & presen-
tere faget eller emnet gjennom ulike aktivite-
ter og stimulerer derfor dennes kreativitet.

"MULTIPLE SETTINGER TAR HENSYN
TIL TID OG KONTEKST

Flere har papekt at leering ofte skjer over tid.*’
Lering kan vere en langvarig prosess noe som
for eksempel en museumspedagog ma ta hen-
syn til. Det betyr at nir museumsformidlere
planlegger sin formidling er det viktig 4 ha klart
for seg at museumstilbudet er en liten bit av
en mye storre sammenheng. Det samme pa-
peker Falk & Dierking (2000), de sier at det
er viktig at ansatte pd museene planlegger un-
dervisningsprogram, utstillinger og nettsider
som deler av en storre leringsarena for de be-
sokende, og ikke som om museumstilbudet var
i et vakuum uavhengige av verden rundt.

I praksis kan det bety at museumspedagog-
ene ma forsoke 4 folge opp de tema som blir
tatt opp i andre miljo eller settinger som bibli-
otek, arkiv, boker, tidsskrift, TV-programmer,
radio-programmer, pc-programmer, internett
eller aviser. P4 den maten fir publikum pre-
sentert kunnskap over tid, og museumspeda-
gogen har tatt hensyn til at leering er langva-
rig.

Nar kunnskap presenteres gjennom ulike
medier eller settinger, vil den ogsa samtidig bli
satt inn i ulike kontekster, presentert fra ulike
vinklinger og dermed gir publikum et nyan-
sert bilde av kunnskapen.

Lering som prosess og kunnskap i kontekstlig-
ger i det som jeg har valgt 4 kalle "multiple
settinger”-perspektiv pa formidlingen.

MULTIPLE ERFARINGER I MULTIPLE SETTINGER

HvVORFOR ER "MULTIPLE SETTINGER”
VIKTIG?

For at et demokratisk samfunn skal kunne
fungere okonomisk, forvalte sine ressurser
fornuftig og ha en befolkning som er i stand
til & leve gode liv, md befolkningen vere all-
menndannet. Det betyr at befolkningen bor
ha et visst kunnskapsniva innen flere fag, vare
i stand til & reflektere rundt kunnskapen og ta
den i bruk i sitt daglige liv — de m4 ha lert og
forstdtt kunnskapen.

Skolen spiller en svert viktig rolle i denne
sammenhengen. Den er med pd 4 gi elevene
et viktig grunnlag. Gjennom 10 rs (eller mer)
undervisning blir ogsd tidsperspektivet tatt
med i elevenes lering, men flere undersekel-
ser viser at skolen ikke alltid lykkes. Det er
mange som gar ut av skolen og mangler basal
kunnskap innen for eksempel naturfagene
(Driver et al. 1994). Arsakene kan vere at elev-
ene ikke fir undervisning som gir multiple
erfaringer (Gardner 1993b), og at kunnska-
pen ofte er lgsrevet fra relevant kontekst.”!
Skolen har behov for & forbedre sin undervis-
ning, gjennom blant annet samarbeid med an-
dre leringsarenaer.

Dessuten er det ingen, eller fi, som gir pd
skole hele livet. Hva da med all den nyerver-
vede kunnskapen som produseres etter at man
er ferdig pé skolen? Hvordan serger vi for at
de som er ferdig med skolen stadig blir opp-
datere?

Her er det mange milje som kan spille en
viktig rolle, som nevnt tidligere; beker, tids-
skrifter, TV-programmer, internett og ikke
minst museer. Vi snakker her om flere leerings-
miljo eller multiple settinger, som har et felles
mal om & opplyse en befolkning. For 4 oppnd
dette mélet er man avhengig av at befolkning-
en forstdr og virkelig leerer det som blir for-
midlet.
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HVILKEN KONSEKVENS FAR “MULTIP-
LE SETTINGER” FOR MUSEUMSFOR-
MIDLINGEN?

Lering tar tid. Det sier seg selv at et enkelt
museumsbesek gir de besokende et begrenset
leeringsutbytte selv om museet tar i bruk mul-
tiple erfaringer, med mindre museet har ut-
stillinger eller lignende tilbud som tar opp
emner den bespkende har hort om for, slik at
museets budskap kan kobles til noe som alle-
rede er kjent. De besgkende kan ha lest eller
hort om det samme emnet i andre museer el-
ler ander settinger (T'V, Internett, aviser etc),
og dermed har de noe 4 bygge informasjonen
fra museet pd, og sjansen for at de lerer gker.

Det betyr at museumspedagogene ma vere
orientert om hva som skjer i samfunnet, hvil-
ke emner blir tatt opp i andre settinger, og
forsoke & folge opp de emnene som er naturli-
ge for deres museum & folge opp. Forst da er
det hip om at de besgkende lerer noe og mu-
seet gir sitt bidrag til 4 skape et samfunn med
en allmenndannet befolkning.

Hvordan er status i dag pd norske museer
ndr det gjelder & ta opp aktuelle emner? Opp-
lever publikum museene som informasjonskil-
der som bidrar til allmenndannelsen? I en un-
dersgkelse (Henriksen & Frgyland 2000) fant
vi at ingen av vire intervjuobjekter oppfattet
museer som informasjonskilde. Deres assosia-
sjoner til museer var “gammeldags, statisk,
historie etc”. Det var serlig dette med at mu-
seene var litt tilbaketrukket i forhold til tiden
og samfunnet rundt, som intervjuobjektene as-
sosierte med museene. Publikum oppfatter
ikke museene som relevante i forhold til deres
daglige liv.

Museenes ansatte har tydeligvis ikke vert
gode nok til 4 sette museumstilbudet inn i en
sammenheng med det samfunnet det tilhorer.

Derfor etterlyser myndighetene i Norge stor-
re satsning pd emner som angdr samtiden i de
norske museene, som miljevern og det fler-
kulturelle (Kulturdepartementet 1996).

Museer i andre land har kommet lengre pd
dette feltet og de har mye 4 lere de norske
museene. Eksempler er science sentre eller vi-
tensentre som vi kaller dem, som tar opp em-
ner som genmanipulasjon, AIDS, anoreksi,
fedme, ENOK for 4 nevne noen.

Museene har ogsd mye & hente fra litteratu-
ren innen “education”, og i vért tilfelle serlig
”science education”. Bevegelser som ”Science,
Technology and Society” forkortet som STS?,
"Public Understanding of Science and Tech-
nology” forkortet som PUST og ”Scientific,
Technology Literacy” forkortet som STL* set-
ter fokus pa naturvitenskapen i dagliglivet og
at informasjonen ma knyttes til den lerendes
egen virkelighet. Informasjonen ma velges med
tanke pa publikums behov snarere enn selve
kunnskapssystemets strukeur. Det betyr f.eks.
at ikke alle aspekter av et fagomréde kan bely-
ses hver gang.

I det seinere har museumsfolk selv satt spors-
mélstegn ved museenes neytralitetslinje, som
i sin iver for ikke 4 stgte noen lar vare (eller la
oss heller si forsoker 4 la vare) & velge side.**
En slik formidlingspolitikk har fort il at in-
formasjonen som formidles er fokusert pa fak-
taopplysninger i stedet for problemstillinger
til ettertanke. De temaene museene har valgt
har ofte vart ufarlige og lite samfunnsaktuel-
le, fordi samfunnsaktuelle tema kan vere
vanskelige & ikke ta stilling til, eller fordi de
kan virke stotene i seg selv.

Pa museumskonferansen Nir tradisjonene
stdr i veien arrangert av Norsk museumsutvik-
ling ble det diskutert at museene i sterre grad
ber ta opp vanskelige tema, vare tydeligere i
sine valg og holdninger, torre 4 vaere kontro-



versielle framfor konvensjonelle, problemati-
sere og nyansere mer enn & vare objektive og
verdinpgytrale (Norsk museumsutvikling
2000). Som en oppfelger til denne konferan-
sen har ABM-utvikling (Statens senter for ar-
kiv, bibliotek og museum) satt i gang et pro-
sjekt kalt ’BRUDD, der man ensker at noen
museer skal bryte med "neytralitets tradisjo-
nen”. I Sverige har de hatt gdende et prosjekt
som de kaller ”Svira saker” der malet blant
annet er 4 sette fokus pd emner som er vanske-
lige, men relevante for sin samtid (Silven
1998). Alle disse forsekene blir gjort fordi man
onsker at museene skal mgte publikum der de
er og ta opp problemstillinger som de er
opptatt av og f& dem til & reflektere over sine
egne holdninger og kunnskap. Slik skal muse-
umsformidlingen gjores mer publikumsrele-
vant og interessant.

Kunnskap satt inn i kontekst

Gjenstanden er det viktigste innholdet i mu-
seet. Her kan publikum ikke bare lese om den,
eller se to-dimensjonale bilder av den, men vir-
kelig oppleve gjenstanden i tre dimensjoner og
i beste fall ta pd den og bruke den. Museet
setter gjenstanden inn i ulike kontekster alt
etter hvilken museumstype det er. Det kan
vere en historisk kontekst, det kan vare en
relevant sammenheng gjenstanden opptrer i,
eller et eksperiment der publikum kan bruke
gjenstanden.

Samarbeid med andre settinger
Museumspedagoger kan ogsd inngd et aktivt
samarbeid med andre settinger for & formidle
samme tema.

Sammarbeid mellom skole og museum er
kanskje det beste eksemplet. Funn viser at mu-
seenes formidlingstilbud kan lette og bedre
skolens formidling.”> Med det som utgangs-

MULTIPLE ERFARINGER I MULTIPLE SETTINGER

punkt utviklet vi den utvidete klasseroms
modellen (Extended Classroom Model, ECM)
som nevnt tidligere (Freyland 1997, 1998).
Elevene fikk undervisning i tre settinger; klas-
serommet, pi museet og ute i naturen. Vi bruk-
te tid pd undervisningen og satte det faglige
innholdet i ulike kontekster. I tillegg til det
kognitive utbyttet kom det fram hvordan det
& ta i bruk ulike settinger, skifte miljo, holdt
motivasjonen hos elevene oppe gjennom hele
undervisningsopplegget.

Chen etal. (1998) gjorde et lignende forsek
der skole, museum og elevens hjem ble brukt.
Deres idé var ogsa & gjenta kunnskapen i ulike
settinger og ulike kontekster. De kaller denne
type leering for resonans lering. Og igjen viste
resultatene at dette gav utbytte bide kognitivt
og affektivt.

Nir det gjelder utbyttet av samarbeid
mellom andre typer leringsarenaer, gjenstar
mye forskning. Det er en trend i tiden at myn-
dighetene oppfordrer flere av de uformelle
leringsarenaene som bibliotek, arkiv og mu-
seer til samarbeid. I England er sammenslding
mellom disse satt i gang, og i Norge er det ut-
arbeidet en Stortingsmelding hvor dette aspek-
tet blir diskutert (Kulturdepartementet 1999—
2000). Stortingsmeldingen fokuserer forst og
fremst pa at det vil lette en del praktisk arbeid
dersom disse slis sammen. Det interessante i
vért tilfellet er at de tre miljoene blir sett un-
der ett, og at myndighetene sier noe om hva
de vil med disse i forhold til et samfunnsmes-
sig behov. Det skal bli interessant 4 folge med
framover hvilke effekter dette kan fi bide i
forhold til folks oppfatning av disse miljoene,
og om samarbeidet gir publikum et leeringsut-

bytte.
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De store museene kan gi mer enn det de typisk
presenterer

I de museene som er store nok, kan museums-
pedagogene planlegge museumsformidlingen
som noe mer enn utstillinger, der det tilbys
beker, video, spill etc. som publikum kan ta
med seg hjem. De kan arrangere turer ut i
nermiljeet relaterte til utstillingene, eller kurs
til publikum som er relevante. Dermed bruker
museet alene multiple settinger i sin formid-
ling, og gir publikum tilbud de m4 tilegne seg
over tid og satt inn i ulike kontekster.

Men dette er noe bare de store museene har
mulighet for & gjore. De museene som ikke
kan utvidet sitt tilbud i s3 stor grad, kan kon-
sentrere seg om det ingen andre settinger enn
museene kan tilby, og gjere en god jobb pa
det.

DET UNIKE VED MUSEER SOM
LARINGSARENA

Mange har forsekt 4 si noe om det unike ved
museene som leringsarena. Jeg onsker her 4
sitere Sweeney og Lynds (2001):

They [informal learning environments like museums]
provide the members of a community with various ways
to learn about the science. Through collections, exhi-
bitions, unique environments, and staff expertise, the-
se institutions create powerful firsthand learning expe-
riences that honour multiple learning styles and back-
ground.

Opportunities for general public to learn science by
inquiry are rare. Passive learning opportunities are readi-
ly available. Science-related documentaries are common
on cable television, computer-based science materials
are widespread on the Internet, and scientific compu-
ter packages are becoming more popular. Even when
this information is of high quality, it often does not
have the impact and multidimensionality of tangible

objects, multisensory experiences, and reality-based
learning situations offered in a museum, science cen-
tre, or other ISLCs [informal science learning centres].

A tenke at museet er én av flere leringsarena-
er, gir museumspedagogene mulighet til 4 kon-
sentrere seg om det unike ved museene som
leringsarena. Museumspedagogene kan kon-
sentrere innsatsen rundt det Sweeney og Lynds
(2001) trekker fram som det unike ved mu-
seene, og som ingen andre settinger har. Ing-
en kan gjore alt og en slik avgrensing kan vare
til hjelp ndr man skal prioritere. Slik kan ogsd
de ulike settingene utvikle seg og spesialisere
seg pd ulike ting, og vi som publikum eller
besokende opplever at vi fir ulike tilbud.

KonkLUsjON

Temaet her har vart museer som leringsare-
na, der lering blir oppfattet som en individu-
ell prosess som skjer over tid. Jeg har framsatt
et rammeverk eller en teori for museumspe-
dagogers praksis som jeg har kalt MEMUS
(multiple erfaringer i multiple settinger). Jeg
har argumentert for at gjennom bruk av ME-
MUS kan museene

* gi publikum med ulike intelligenstyper og
tilneermingsméter noe som passer for dem, der
Gardners multiple intelligens teori er brukt
som grunnlag.

* gi publikum informasjon som er relevant og
interessant for dem, og sette informasjon inn i
relevant kontekst.

* sammen med andre leringsmiljo eller set-
tinger ta opp samme tema. P4 den méten fir
publikum presentert informasjon fra ulike
vinklinger og gjennom flere settinger, ikke bare
ved et kort museumsbesek. Dermed blir det
tatt hensyn til at lering skjer over tid.



NOTER

Texten ir grundad pé ’artikkel 2 av forfattarens
avhandling:

Fra gristein til ekte solv. En modell og et teoretisk
rammeverk for hvordan museene kan bidra til i oke
Jfolks naturvitenskapelige forstielse, med geologi som
eksempel.

Hovedmélet med oppgaven er 4 skissere hvordan
museene kan bidra til & gke folks forstielse i
naturvitenskap. Oppgaven bestdr av 4 artikler
som hver tar for seg problemstillinger knyttet til
hovedmalet.

I artikkel 1 stilles folgende sporsmal: Bidrar
museene i dag til naturvitenskapelig forstelse?
Hvordan reagerer folk nér de blir konfrontert
med naturvitenskapelig relaterte utfordringer
som f.eks. radon problematikken? Ser de pd
museene som steder hvor de kan innhente infor-
masjon som kan hjelpe dem til & forholde seg til
slike problem?

I artikkel 2 blir det gitt forslag til hvordan mu-
seene kan bidra gjennom praktisering av det
teoretiske rammeverket multiple erfaringer i
multiple settinger (MEMUS).

I artiklene 3 og 4 blir modellen, det utvidete
klasserom, og utprevingen av den presentert som
et eksempel pa hvordan museum og skole kan
samarbeide om 4 bidra, basert p4 MEMUS.

Den omfattande bibliografin till uppsatsen finns
tillginglig pé tidskriftens hemsida
www.nordiskmuseologi.com
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SUMMARY

Museum pedagogics and the theory of multiple intelligen-
ces,

The paper proposes a theoretical framework for how
museums might contribute to improving the public
understanding of science. The theory suggests that
multiple experiences, based on the concept of multiple
intelligences in multiple settings (MEMUS), increase
the possibility of achieving understanding in a variety
of areas. MEMUS includes two perspectives on lear-
ning: first that learning is an individual process and
second that learning is a process over time. These two
perspectives should affect the way museums organise
their exhibitions, educational programmes etc, and the
topics they choose to present to their visitors. Examp-
les, based on recent international museum studies, are
given of how museums can provide their vistitors with
multiple experiences.
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INTERI@ORER PA FREDERIKSBORG

Mette Skougaard

Kongeslottet i Hillerod, som blev bygget af Christian 1V i begyndelsen af 1600-drene,
blev efter en odeluggende brand i 1859 genskabt, og pd brygger J.C. Jacobsens initiativ
indprettet til nationalbistorisk museum 1878. Enhver gast pa museet har umiddelbart
kunnet glede sig over slottets pragtfulde og varierende interiorer. I virkeligheden er der
imidlertid tale om flere forskellige typer af interiover, der har vids forskellig karakter og
baggrund, som vil blive behandlet i det folgende. Det drejer sig for det forste om de
originale interiorer, der overlevede branden i 1859. Dernast er der de rum, som efter

branden blev genskabt i en form, som skulle fore dem tilbage til Christian 1Vs tid, og

endelig er der de egentlige museumsinteriorer, som kunne ses pd museet fra 1884.

Artiklen papeger en hidtil updagtet, meget ner sammenhang mellem disse tidligste

interiorer og den store nordiske Kunst- og Industriudstilling i Kobenhavn 1879, og

belyser de overvejelser, museets skabere gjorde sig vedrorende museets indhold og form.

DE ORIGINALE INTERI@RER

Da storbranden hargede Frederiksborg Slot i
december 1859 gik uvurderlige kulturverdier
til grunde i de mange interigrer med deres
udstyr af malerier, gobeliner, mgbler med vi-
dere, som var blevet samlet her gennem ar-
hundreder. Lykkeligvis blev nogle rum delvis
sparet for brandens varste edeleggelser. Det
drejer sig om Kirken, Audienssalen og Lon-
gangen. Lengangen og Audienssalen fik deres
udformning i 1680erne, idet netop disse rum
blev odelagt ved en brand i 1665. De fremstir
i baroktidens stil, skabt under sterk inspira-
tion fra Italien og Frankrig. Audienssalen er

sdledes et storsldet representationsrum, der
med hele sit dekorative udstyr forherliger ene-
veldens ide, og rummet regnes i dag som ho-
vedverket 1 barokkens interigrkunst i Dan-
mark.

Kirkesalen har i store trek den originale
udsmykning fra Christian IVs tid. Det over-
didigt udsmykkede rum indeholder ogsi en
vesentlig del af det originale inventar med bl.a.
altertavle og predikestol fra guldsmedefami-
lien Mores i Hamborg og det beremte Com-
peniusorgel, som blev skenket til kirken af
kongens soster i 1617. Kirkerummet og dets
udstyr kan give os en ide om, hvor pragtigt

Frederiksborg Slot blev udstyret af Christian
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IV, og hvor hejt hans ambitionsniveau har
varet. Med beskrivelserne fra 1600-tallet ved
hianden er det muligt at vandre gennem nogle
af de gvrige rum og forestille sig, hvordan de
sd ud da slottet var nyindrettet og kongens
foretrukne residens.

Det forste den bespgende pd slottet tradte
ind i var Drabantstuen i Kongeflgjens neders-
te stokvark, det der i dag er museets forhal.'
Fra denne enkelt indrettede vagtstue var der
adgang til Ridderstuen, det storste rum i hele
flgjen, der tjente som kongens og hoffets spi-
sesal

P4 gulvets gra og brune marmorfliser stod
et storre antal borde med banke og stole. An-
tagelig var bordene efter tidens skik samlet til
lange borde, som har varet placeret i en U-
form med hgjbordet midt for. Gasterne har i
givet fald siddet ved ydersiden af bordene med
ryggen mod vaggen, siledes at der har veret
dbent for servering fra indersiden. Stolene var
udstyret med gyldenleder og gule silkefryn-
ser, beenkenes hynder af redt blomstret flgjl
med rede frynser. Maden skulle bringes fra
keokkenet i sideflgjens kalder og tvars over
girdspladsen for derefter at blive anrettet i
Drabantstuen. Om nedvendigt kunne retter-
ne yderligere varmes op ved kaminen i Rid-
derstuen, hvor de bevagelige kogeringe til
potter og pander stadig ses. Tallerkener, kan-
der, drikkepokaler og andet nedvendigt ud-
styr har kunnet opbevares pa tre skenke pla-
ceret langs vaeggene. Sammen med musikan-
terstolen og karmen rundt om indgangsderen
til Drabantstuen har de strélet af farver og for-
gyldninger.

Vaggene var draget med sort spansk gyl-
denleder og udsmykket med 19 rabukkeho-
veder i relief. Disse blev dog nedtaget i 1788,
da Ridderstuen blev indrettet til ophangning
af afdede ridderes vibener. Belysningen ud-

gjordes af 13 lysearme pa vaggene, disse var
formet som en mandsfigur der holdt to lyse-
piber i henderne. Midt i salen bar de fem soj-
ler med polerede marmorskafter loftets kryds-
hvelvinger, som var prydet med de kongelige
vaben i stukkaturen.

Utvivlsomt har der varet mange glade og
lystige stunder i denne sal, nér de fulde poka-
ler har kredset rundt omkring de lange borde,
mens trompeterne fra musikanterstolen lyde-
ligt forkyndte de udbragte skiler. Salen var dog
ogsd rammen om nogle af de tunge begiven-
heder i kongens liv. Her udspilledes den pin-
agtige scene en januardag i 1630, hvor spen-
dingerne mellem Kirsten Munk og kongen var
pa det hgjeste, hvor fru Kirsten sad "bister gal”
og gred hele tiden, mens der blev holdt taffel,
og da man gik fra bordet, kastede hun sig "af
ondskab” som kongen skrev, pd brendet ved
ildstedet, s& hun rullede ned pa flisegulvet med
breendebunken omkring sig. Neste dag skil-
tes hun og kongen for stedse (Beckett 1914:
130-31).

Neaste etage, det andet stokverk, var forbe-
holdt kongen og dronningen og derfor pd alle
madder det anseligste, indrettet med hgjere til
loftet og storre vinduer end de gvrige stokvaerk
og udstyret med karnapper i de store sale.
Rummene var fordelt efter den typiske side-
betonede renzssanceplan, hvor de to store sale
indtog henholdsvis det gstlige og det vestlige
gavlparti i hele bredden; imellem dem 14 de
ovrige gemakker, der dels var indbyrdes for-
bundne, dels kommunikerede med to smalle
gange ud mod slotsgarden.

Dronningens verelser 13 i den estlige del,
kongens mod vest. Alle gulvene var belagt med
marmorfliser. De pragtigste rum var de to sale
samt kongens og dronningens respektive smyk-
kekamre eller pdkleedningsveerelser. Her var der
indsat trelofter med udskirne felter, der var



malede og forgyldte. I kongens sal s& man si-
ledes heste anbragt i landskaber. Det siges ud-
trykkeligt, at portalerne i de to store sale var
prydede med sgjler. Vandret inddeltes varel-
serne efter renassancens skik af lister anbragt i
mandshgjde. Over dem var malerierne place-
ret, under dem de vavede tapeter i guld, solv
og silke, gyldenleder eller opsliet rodt klede.

Dronningens rum bestod af Vintersalen, so-
vevarelse, smykkekammer, det bld gemak og
en gang. I Vintersalen stod tre store skabe, de
sikaldte tresurer. To var af egetre, malede og
forgyldte med udskeringer, det tredje af iben-
holt med indlegninger. Man herer, at der var
opstillet kostbart nips pd dem. P4 ibenholt-
skabet stod to store nautiler indfattet med solv
og prydet med store diamanter. P4 det ene af
egetrasskabene stod selvforgyldte pokaler, pa
det andet en udstoppet leopard med en mar-
morkugle under hgjre forpote. Vaggene var
draget med redt klede under listerne, og oven-
over dem hang malerier og to flamske tapeter
“med guld indvavet”. Over bordet i stuen sve-
vede en bordhimmel med rygstykke i fire bred-
der af guld- og selvmor? med frynser af hvid
og gul silke. Bordet har veret prydet med gul
flojlsdug, vavet med roser pé en hvid bund.
Den fornemmeste stol var udstyret med solv-
morsbetrek med solvbund og blomster pa
veevet med guldtrdd og mange forskellige far-
ver silke. Hoffets damer kunne i ledige stun-
der hvile sig pd hynder med guldmors betrak,
foret med gul damask. Ved indgangsderen til
salen stod et springvand af udskéret og malet
tree — méske har vandet veret velduftende ro-
senvand. Rummet har varet oplyst af en preg-
tig messinglysekrone med 16 piber (Beckett
1914:134).

Dronningens smykkekammer eller paklaed-
ningsverelse var ligeledes serdeles luksurigst
indrettet. P4 vaggene hang foruden malerier
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pregtige tavler af alabast og guldmorstapeter
og i vinduerne 13 hynder betrukket med gyl-
denstykke. Blandt skattene herinde opbevare-
des et sjeldent og uhyre kostbart nesten 4 alen
langt enhjorningehorn (som i gvrigt pa et se-
nere tidspunkt blev medbragt af Corfitz Ul-
feldt pa en diplomatisk mission og skenket til
Ludvig XIV). Til det pregtige udstyr i smyk-
kekammeret horte ogsa to ibenholtskabe med
solvbeslag og selvindlegninger, hvor det ene
indeholdt toiletsager. Et kostbart spejl i ram-
me af ibenholt med beslag af drevet solv var
anbragt over et bord med ibenholtplade, som
blev benyttet som toiletbord. Pragtstykket i
rummet var dog den solvforgyldte lysekrone,
som havde kostet kongen 450 daler. Den var
udstyret med et urverk med to klokker som
slog bide time og kvarterslag (Beckett 1914:
133-34).

I dronningens sovekammer stod et bord
daekket med persisk guldmor. Vaggene var be-
kleedt med spansk gyldenleder og malerier.
Sengen var lavet pd indiansk vis”, det vil sige
lakeret. Dens himmel, kapper og omhzng var
af blat guldmor broderet med guld og selv og
besat med gyldne possementer. Sengeteppet
var af bl3 atlask, broderet med store perler,
gyldne roser og forskellige diamanter, foret
med red taft. Fjerdynerne var betrukket med
dobbelt taft. Vinduerne var pyntet med rede
guldmors fleesebesztninger, stolene bekladt
med persisk guldmor eller med redt silkebe-
trek (Beckett 1914:133).

Herfra forte en gang til kongens sovekam-
mer. Christian den IVs seng beskrives som et
lidet felt sengested” med sorthvide stolper.
Himlen af rod damask sad pa en ramme af
forgyldt tree, der bar en dobbelt kappe ligele-
des af rod damask kantet med guldpossemen-
ter og frynser af guld og red silke. Omhanget
var i fem lange stykker rod damask, besat med
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guldpossementer. Sengetzppet var udfert i
samme materialer. Selve sengelejet bestod af
tre gronne atlaskes underdyner, to gronne at-
laskes hovedpuder, en brandgul atlaskes over-
dyne, en bld taftpude og en bld underdyne
(Petersen 1866:31-32).

Bade dronningens og Christian IVs seng var
af den type, der i 1600-drene vandt indpas i
stedet for de udskérne, tunge stolpesenge, som
dominerede i 1500-drene. De nye sikaldte ta-
petseri-senge var meget lettere, idet det faste
treloft blev erstattet med en himmel af stof,
spendt pd rammer med en omlebende kappe.
Ombheanget skulle vare glat og slutte tet om
sengen, sdledes at det kunne lukkes helt tet
om aftenen, mens det om dagen kunne op-
festes eller trekkes til side. Sovekammerets
vegge var omdraget med redt engelsk klede
og i gvrigt kun mebleret med en enkelt silke-
betrukket stol og et par borde.

Blandt kongens rum var Sommersalen na-
turligt nok det pregtigste med ikke mindre
end tre pragtspejle, det ene placeret over ka-
minen med en ramme af sort marmor med
sojler hvis skafter var af alabast med forgyldte
kapitaler. De to andre var af ibenholt, prydet
med solvlister og figurer af splv. Rammen om
det ene af disse kunne dbnes og der kom da ni
solvbeslagne skuffer til syne. Her gemte kon-
gen sit splvskrivetj. Forneden under rammen
var der desuden et fint urverk af selv.

Vinduerne i salen var udstyret med for-
hangsgardiner af taft holdt sammen med hvid
silkesnor. P4 flisegulvet 14 et stort tyrkisk taep-
pe som ogsé af og til brugtes i Ridderstuen,
hvor det lagdes under kongens bord, nar der
blev holdt taffel. Pragtstykket i rummet, en af
slottets seveerdigheder, var den vandkunst, som
var opstillet i karnappen. P4 en fod af iben-
holt bar en muslingeformet solvkumme fire
solvforgyldte figurer, hvorfra vandet sprang ned

i kummen og videre ned i en anden kumme,
hvor der svommede sm4 fisk. Salen blev oplyst
af en messinglysekrone med 15 lysepiber.
Gaesterne kunne sidde pd stole og banke, ud-
styret med puder og hynder i silke og flgjl.
Der var desuden en del simple malede fyrre-
treesborde, som blev dekket af tunge, kostba-
re guldmors- og flgjlstzepper. Langs vaeggene
stod tre pragtskabe, det ene af ibenholt med
beslag og indlegning af selv, de to andre af
sort og brunt ”indiansk” tree. Det ene af disse
skabe var med glasdore og omtales som et apo-
tek, det vil sige medicinskab. P4 vaeggene hang
15 vavede tapeter med forskellige motiver, bl.a.
et som viste kongens hund Tyrk (Petersen
1868:23-28).

Det tredje stokvark havde samme grund-
disposition som det andet stokverk, med to
store sale mod henholdsvis st og vest. Den
store sal mod st blev kaldt Skibssalen pa grund
af de udskarne, malede og forgyldte skibe, hva-
ler og fisk, der prydede loftet. Det var en af de
pragtfuldeste sale pd slottet med tapeter vavet
med guld, selv og silke, hvis motiver var lutter
sostykker. Den vestlige sal omtaltes som "fru
Mutters gemak” eller "gammel dronningens
taffelstue”, et levn fra 1613, hvor kongens
moder enkedronning Sophie gestede slottet.
Det tredje navn, "Englesalen”, hentydede til
de udskirne og bemalede englefigurer, som
prydede loftet. Foruden Englesalen og det til-
stodende varelse i runddelen bestod enke-
dronningens lejlighed af et soveverelse ud mod
soen og et opholdsverelse, “gammel dronning-
ens liden stue”, ind mod slotsgirden. I gvrigt
var stokverket oprindelig serlig forbeholdt
kongens nzre kvindelige parorende, og det
store antal senge i kamrene viser deres funk-
tion som gastevarelser.

Sengen i runddelen var nok den pragtigste
pa slottet overhovedet, kebt i 1621 hos den
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Den svenske konge Karl Gustav som det danske kongepars gast pi Frederiksborg efter fredsslutningen i Roskilde
1658. Det eneste kendte interiorbillede fra slottet i 1600-tallet, som giver et indtryk af rummenes pragtfulde
udsmykning. Kobberstik af I. Pautre efter tegninger af Erik Dablbergh.

hamborgske guldsmedefamilie Mores for 8000
speciedaler. Det var den sakaldte solvseng, hvis
fodder og piller var af ibenholt med solvorna-
menter, og hvis sengestolper udgjordes af fi-
gurer i stobt og ciseleret solv. Omhznget og
himmelen var af sort, glat flgjl, overalt brode-
ret med solv og med C4s kronede navnetrak
broderet med guldtrdd pa bl atlask, hvor kro-
nerne var besat med perler og smi granater.
Kappen og sengeteppet var ligeledes af sort

glat flojl med kongens vidben broderet med
guld- og selvtrad og adskillige farver silke.
Vaggene var under de mandsheje lister betruk-
ket med sort caffa, (et osterlandsk flgjlsstof)
med brandgule blomster kantet med posse-
menter af guld og silke. Over listerne dakke-
des vaeggene helt af billeder. Iblandt dem sis
det kendte maleri der fremstillede kongens syn
pd Rothenborg den 8. december 1625. Af
mebler fandtes desuden et solvbord med tep-
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pe “broderet med skenne figurer”, som det
hedder i beskrivelsen, hvorover hang en him-
mel af rod guldmor med solvblomster, sam-
mensyet i skiftende striber af stoffernes bred-
de. Stolene var betrukket med rodt flgjl eller
spansk gyldenleder.

Det pompegse sorte flgjl med de danske va-
ben broderet i guld og selv dannede ogsa bun-
den i vagtapeterne i den tilstadende Englesal,
hvor himlen over bordet med tilhgrende
rygstykke og bordtepper var udfort i tilsva-
rende materialer. Herinde var ikke mindre end
17 stole, kostbart betrukket med hynder af sil-
ke, flojl, guldmor og damask. Tre af dem var
desuden besat med perler (Petersen 1868:40-
45).

Denne kortfattede gennemgang af udvalgte
rum illustrerer med al gnskelig tydelighed den
overflod man medte pa Christian IVs Frede-
riksborg. Mebler og andet inventar i de kost-
bareste materialer, gobeliner vavet med silke,
solv og guldtrad, tekstiler til overflod siledes
at man nermest har vadet rundt i guld- og
solvmor, silke, atlask og flgjl, prydet med bro-
derier, perler og 2delsten. Kongen vidste nok,
hvad han gjorde, og hvorledes hans hof skulle
leve op til normerne for datidens europziske
hotkultur, hvor forherligelsen af fyrsten i form
af stor pragtudfoldelse, bl.a. i boligindretning-
en, var et led i kongemagtens forseg pé at styrke
sin prestige og magt i forhold til andre fyrster
og internt i forhold til rigets adel.

Under de folgende konger blev der natur-
ligvis foretaget mange forskellige 2ndringer af
slottets interiorer i takt med skiftende behov
og boligidealer. P4 Christian Vs tid blev ek-
sempelvis runddelen ved Sommersalen bragt i
stand og udstyret med hvide atlaskestapeter
med indvavede rede blomster og kongens kro-
nede navnetrzk i guldtrdd, foroven kantet med
rode og hvide silkefrynser. De seks marmore-

rede stole i rummet blev betrukket med sam-
me stof og kantet med samme frynser. For vin-
duerne var der atlaskesgardiner og blandt
moblerne et lakeret skrivechatol.

Under Christian VI blev der foretaget stor-
re zndringer, nu indrettedes mindre verelser
og flere ildsteder. Det store hofapparat med
mange hoffolk og tjenestefolk krevede flere
veerelser pd slottet, og de mindre rum har varet
en stor behagelighed sammenlignet med de
store, kolde og klamme sale, der aldrig kunne
blive helt opvarmede. Stengulvene var meget
fodkolde, hvorfor der blev indlagt tregulve i
de fleste af slottets rum samt lettere flojdore,
nye vinduer og nye stuklofter (Beckett 1914).
Alt gik dog tabt med branden i 1859.

DE GENSKABTE INTERIQRER

Efter branden gik man meget hurtigt i gang
med at genskabe kirken, som kunne genind-
vies den 28. august 1864. Restaureringen var
en selvfolgelig ting, da den som sognekirke var
et brugsrum. Men det blev ogsé relativt hur-
tigt besluttet at genskabe Kongens Bedekam-
mer, der stod som et gabende tomt hul under
orgelkassen. Ikke fordi det skulle bruges til
noget, men fordi det var et klenodie. Arbejdet
med Bedekammeret kom i gang takket vere
brygger J.C. Jacobsen, der allerforst tog initia-
tiv til udskrivning af en prisopgave om en teg-
net fremstilling af rummet i dets oprindelige
skikkelse. Hermed skulle der leveres bevis for,
at en rekonstruktion var mulig. Arkitektur-
maleren Heinrich Hansen, der havde udfert
studier 1 Bedekammeret inden branden, var
en selvskreven vinder af konkurrencen. Naste
skridt var, at Jacobsen bestilte 23 religiose
malerier med motiver fra Der nye Testamente
hos Carl Bloch. De skulle males pa kobber som
de nederlandske malerier, der oprindelig hav-



de varet indfeldet i veeggene og i ngjagtig sam-
me format. Hermed var vejen beredt, og det
Kunstflidslotteri, der 1860 blev stiftet for at
skaffe penge til Frederiksborgs genindretning,
patog sig at dekke omkostningerne (Andrup
1928:8, Bligaard 1987:27).

Bedekammeret representerede det hind-
verksmassigt ypperste, som overhovedet blev
skabt under slottets genopbygning, hvad der
blandt andet medferte at doren til Bedekam-
meret, udfort efter Heinrich Hansens tegning,
blev vist pd Verdensudstillignen i Paris 1878,
hvor den hjembragte en guldmedalje. Da Be-
dekammeret stod ferdigt 1871, ma det have
fremstdet som det allerhelligste i det ellers tom-
me slot (Bligaard 1987:27).

Det naste store arbejde med interigrer, som
blev sat i gang pa Frederiksborg, var i en helt
anden malestok end Bedekammeret, — nemlig
intet mindre end Riddersalen. Tanken om at
indrette det store rum m3 have forekommet
narmest hasarderet, men brygger J.C. Jacob-
sen og arkitekten bag genskabelsen af Frede-
riksborg, Ferdinand Meldahl, veg ikke tilbage
for nogen udfordring. Malet var ikke at gen-
opbygge og indrette salen i den stand, den
havde umiddelbart for branden, den skulle
fores tilbage til det udseende, den havde haft
for svenskernes plyndringer i 1659. I lobet af
6 ar, 1874-1880, var salen genskabt i sin
grundform med marmorgulv og treloft. I rum-
mets ene kortside genopstod den store mar-
morkamin med sglvudsmykning, der i den
anden ende af salen blev modsvaret af en domi-
nerende sgjleportal omkring den nye indgang.
Denne portal var en af Meldahl tegnet fri kom-
position i poleret tree med forselvet figurskulp-
tur og ornamenter. Senere kom trompetersto-
len midt for den ene langvag, nu ikke af iben-
holt med solv som den oprindelige, men af
sortbejset lindetre med forselvede relieffer.

INTERIGRER PA FREDERIKSBORG

Forlegget for genskabelsen af Riddersalen
fandt man i de malerier og tegninger, kunst-
nerne Heinrich Hansen og EC. Lund havde
udfort kort tid for branden i 1859 (Bligaard
1987:28-29).

Arbejdet med udstyrelsen af Riddersalen var
sd omfattende, at det fortsatte mange r frem.
Mest tidskreevende var udskiftningen af de
malede, imiterede gobeliner, som siden begyn-
delsen af 1880erne havde dekket vaggene. De
blev efterhdnden erstattet med ®gte tapeter,
udfert af et til dette formél oprettet gobelin-
veveri. Dette arbejde afsluttedes forst i 1928.
Det var ikke muligt at rekonstruere samtlige
26 tapeter, som Christian IV fik udfert hos
Karel van Mander i Delft med motiver fra
Kalmarkrigen og kongens kroning foruden
nogle genrebilleder. Heinrich Hansen og EC.
Lund havde dog lavet forskellige skitser og teg-
ninger af nogle af dem, og pa dette grundlag
kunne kunstneren C.N. Overgaard udfere
kartonerne som Frederiksborgmuseets ve-
vevarksteder under ledelse af Louise Dahlerup,
Kristiane Konstantin-Hansen, Johanne Bin-
desbell og Betty Ménsson herefter omsatte i
gobelin.

Man m3 vere bide imponeret og taknem-
melig over, at det lykkedes i store trk at ska-
be et rum, som pa trods af de umiskendelige
1800-tals stiltrek, alligevel giver et indtryk af
slottets pragtigste sal pd Christian IVs tid. Den
besogende behover ikke megen fantasi for at
forestille sig, hvorledes lysene fra de tre kem-
pemassige lysekroner pé festaftener har skin-
net i det blanke messing, strilet ud over lof-
tets forgyldninger og sterke farver, hen over
gulvets hvide og sorte, gronne og rede mar-
morfliser for at blive kastet tilbage fra gylden-
leder og selv, ibenholt og blankt poleret mar-
mor og oplyse de dunkle tapeter pé salens veg-

ge (Beckett 1914:166; Bligaard 1987:108-9).
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Ridderstuen (ogsi kaldet Rosen). Studie udfort inden branden 1859 af EC. Lund. Sammen med
Heinrich Hansen udforte Lund en rakke studier af slottets interiorer, der blev benyttet som grundlag for
rekonstruktioner efter branden. Frederiksborgmuseet fot.

1 1876 tog brygger Jacobsen endelig initia-
tiv til genskabelsen af endnu et rum pé slottet.
Det var Ridderstuen (ogsé kaldet Rosen), som
indtil branden havde bevaret en stor del af sin
oprindelige indretning fra Christian IVs tid.
Jacobsen tilbed at betale hvalvingernes restau-
rering og stukkatur, samt flisegulv og kamin.
Takket veere Heinrich Hansens og EC. Lunds
tegninger, udfert umiddelbart for branden,
samt bevarede rester af stukdekorationen kun-
ne det lade sig gore at foretage denne genska-
belse. Hjortefrisen pa veggenes gverste del var,
som tidligere nevnt, fjernet tilbage i 1700 &re-
ne, og métte skabes efter forbillede fra jagt- og

dyrefriser pa tyske renzssanceslotte, bl.a. Got-
torp (Bligaard 1987:29-30).

MUsEeTS INTERIORER

Selvom Kirken, Riddersalen, Ridderstuen og
Bedekammeret efterhdnden blev genskabt,
stod man stadig med utroligt mange negne
rum, og en endelig beslutning om slottets
fremtid var ikke truffet. Den 19. april 1877
rettede brygger J.C. Jacobsen pd denne bag-
grund for ferste gang henvendelse til komi-
teen for genopferelse af Frederiksborg Slot og
udkastede tanken om et nationalhistorisk mu-



seum i slottets lokaler, som han ogsa tilbed at
mgblere som et kongeligt residensslot, hvilket
selvfolgelic matte ske ”i Christian IVs stil™
(Schepelern 1964:1).

Komiteen anbefalede enstemmigt tilbuddet
overfor ministeriet, og den 25. juni samme &r
bifaldt kong Christian IX, at komiteen mod-
tog de af brygger Jacobsen tilbudte 200.000
kr. til den indre istandsettelse af Kongeflgjen,
imod at denne flgj fremtidigt anvendtes dels
til festlokale ved storre hojtideligheder i konge-
huset, dels til anbringelse af et nationalhisto-
risk museum, og museet blev en realitet fra
april 1878.

Nar det drejer sig om, hvorledes slottets rum
skulle udstyres, formulerede Jacobsen en slags
program i sin skrivelse til Carlsbergfondets
direktion i januar 1878. Han udtalte her, at
der skulle tilvejebringes gamle mindesmerker
i originaler eller kopier samt sddanne mebler,
husgerad, viben, rustninger osv. fra fortiden
indtil Christian IVs og Frederik I1Is tidsalder,
”som sarlig egne sig til opstilling i denne gamle
borg, hvis preg som sidan ikke derved ber
forstyrres” (Schepelern 1964:2).

I det endelige kongelige reskript af 5. april
1878, hvor Frederiksborgmuseet oprettes, ta-
les der kun om et nationalhistorisk museum i
Kongeflgjen, uden nermere angivelse af for-
maél og udstyr. Dette specificeredes forst ner-
mere i statutterne af 7. oktober 1878. Hoved-
linierne blev, at museet skulle udggre savel et
oplysende supplement til som en fremtidig
fortsettelse af de danske kongers kronologi-
ske samling pd Rosenborg og af de i gvrigt
bestdende kulturhistoriske museer. Der tales
om “sterre, kunstnerisk udsmykkede lokaler”
og med hensyn til museets indhold tales der —
foruden om portretter — om “mebler, drag-
ter, rustninger, viben og lignende, bade for de
forskellige tiders stil og for beremte person-
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ligheder betegnende genstande”. Mens man i
begyndelsen kun tog sigte p& et museum i
Kongeflpjen omfattende tidsrummet fra kris-
tendommens indfprelse til ca. 1660, skete der
ved et tilleg 7. oktober 1878 en udvidelse, idet
museets lokaler nu ogsa skulle omfatte Prin-
sesseflojen og arbejdsomridet udvidedes til
"vakkende og mere omfattende fremstillinger
af fedrelandshistoriske minder fra kristendom-
mens indferelse i Danmark til nyeste tid”
(Schepelern 1964:2-3). Det vil sige, at der fra
Jacobsens forste udspil i fordret 1877 til de
endelige statutter i oktober 1878 var sket en
lobende pracisering af, hvorledes museet skulle
udstyres, og at der skete en tidsmassig udvi-
delse af dets emneomride. For at forklare den-
ne udvikling er det nerliggende at se pa det
arbejde, der i samme periode foregik med hen-
syn til planlegning af idegrundlag og indhold
i den store Kunst- og Industriudstilling, som
skulle atholdes i Kebenhavn 1879. At der skul-
le veere en forbindelse til Frederiksborg, kan
ikke undre, nar man erfarer, at udstillingsko-
miteens formand var arkaologen J.J.A. Wor-
saae, der indtog en central plads i dansk mu-
seumsvasen, var direkter for Oldnordisk Mu-
seum og for De danske kongers kronologiske
Samling pd Rosenborg, medlem af Komiteen
for Frederiksborg Slots Genopforelse og for-
mand for Frederiksborgmuseets bestyrelse (An-
drup 1928: 10-14). Udstillingskomiteen be-
gyndte sit arbejde i oktober 1878, altsd ma
Worsaae have siddet med formulering af kunst-
og industriudstillingens mélsetning i samme
tidsrum, som han arbejdede med definitionen
af Frederiksborgmuseets statutter.

I en samtidig artikel beskrives Kunst- og In-
dustriudstillingens ide sledes:

At spge svaret pa hvorledes den store gdde som vi kalde
livet, tog sig ud for de tidligere perioders mennesker,
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Fra Kunst- og Industriudstillingen i Kobenhavn 1879. Illustrationen viser et rum der til forveksling ligner de
interiorer, man fra 1884 kunne se pi Frederiksborg — endog med mange af de samme genstande og malerier.
Hlustreret Tidende 1879 nr. 1036 s. 460, tegnet af I.T. Hansen. Frederiksborgmuseet fot.

horer med rette til de opgaver, som vor tids historie-
skrivning stiller i forste reekke... Et betydeligt bidrag
hertil give de retrospektive udstillinger, navnlig nér de
som tilfeeldet er med den udstilling, der for tiden af-
holdes hos os i Industribygningen, sege at samle hvad
de forskellige perioder have frembragt i szregne rum,
der hver for sig giver billedet af et vist bestemt tidsafs-
nit. Den historiske portretsamling der ligesom en red
trdd snor sig gennem hele udstillingen, stottende og
forklarende det billede af svundne tiders liv og virken
som denne tilsigter at give er ikke den mindst interes-

sante afdeling... (Illustreret Tidende 1879:457-58).

Det er ikke vanskeligt i denne beskrivelse at se
lighedspunkterne til Frederiksborgmuseets
udstillinger, der kunne ses pa slottet fra 1884,
for ogsd selve mdden at udstille pA md have
veret inspireret af Kunst- og Industriudstil-
lingen. Man kan siledes konstatere en sldende
lighed mellem de indrettede stuer pa slottet
og industriudstillingens prasentationer i tids-
typiske pragtinterigrer med smukt meblerede
rum udstyret med portretter af centrale per-
sonligheder fra tiden. I mange tilfelde er der
ogsé ligefrem tale om de samme mgbler og



INTERIGRER PA FREDERIKSBORG

LS T -

e e —

Bernhard Olsens tegnede plan over placering af bondestuer pi Frederiksborg. Det drejer sig om stuer
[fra henholdsvis Hedeboegnen, Amager og Bornholm. Frederiksborgmuseets arkiv.

Frederiksborgmuseet fot.

genstande, hvilket heenger sammen med, at
brygger Jacobsen, der var en flittig gest pa
udstillingen, bevilgede et ekstraordinart
tilskud og et rentefrit 1an fra Carlsbergfondet
til erhvervelse af udstillingens bedste ting, bl.a.
en betydelig samling monumentale renzssan-
cempbler (Andrup 1928:16).

Der var mange gode grunde til at vaelge net-
op denne udstillingsform, som i sit vaesen har-
monerer sd godt med museets formal: At ska-
be et hjemsted for vaekkende og mere omfat-
tende fremstillinger af fedrelandshistoriske

minder, hvor medet med fortiden skulle ud-
vikle den nationale bevidsthed hos beskueren.
For at opné en sddan vekkende fremstilling af
nationens historie og derved nd ud til en bre-
dere offentlighed med de nationale budska-
ber, har det spillet en stor rolle, ikke alene,
hvilke genstande man indsamlede, men ogsd
hvordan de blev presenteret. Hvis man ville
have en bred gruppe af befolkningen i tale,
mdtte man tilpasse udstillingerne, s& de ap-
pellerede til sdvel de veluddannede som til leeg-
folk, og for at opnd dette var man nedt til at
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skabe en formel for den nationale kultur, som
umiddelbart kunne fortolkes og forstés af et
bredt udsnit af befolkningen.Ved indretning-
en af museets stuer blev alt da ogsa gjort for at
den besogende i s& hoj grad som muligt skulle
kunne indleve sig i fortiden og pd den made
identificere sig med den nationale historie. Ved
at overtage tidens mest moderne billedsprog
og ved brug af naturalistiske og teatralske ud-
tryk lant fra tidens uhyre populare store udstil-
linger, blev prasentationen meget mere intens
end ved den tids geengse prasentation af mu-
seumsgenstande, som typisk var arrangeret ef-
ter videnskabelige principper og prasenteret
som systematisk arrangerede samlinger. Og det
var netop det bemarkelsesverdige ved Indu-
striudstillingens prasentationer.
Industriudstillingens interigrer huskes i gv-
rigt i dag mest for de bondestuer, det lykkedes
udstillingens sarligt tilknyttede, Bernhard
Olsen, at fi indsamlet pd meget kort tid. Han
havde det serlige hverv at indsamle dragter,
tekstil, bylavssager, mobler og hele stuer med
tilknytning til bondestanden, og genstandene
blev prasenteret i hele bondestuer med alt til-
behor opbygget som egentlige rum med loft
og vegge. Disse stuer havde han fiet inspira-
tionen til efter at have set den svenske Artur
Hazelius’ prasentationer pd Verdensudstilling-
en i Paris 1878, hvor bondestuerne tiltrak sig
international opmarksomhed. Det samme
gjaldt den hollandske afdeling, hvor man hav-
de indrettet en stue fra Hindeloopen i Fries-
land, som gjorde et uforglemmeligt indtryk pa
Bernhard Olsen, for dette var en stue man
kunne gé helt ind i og ikke bare beskue ude-
fra. Bernhard Olsen skrev begejstret til Wor-
saae: “Denne méde at udstille p& koster méske
en ubetydelighed mere end ndr man stiller ting-
ene op i montrer, men den giver en vidunder-

lig gribende virkning og vil jo selvfolgelig ove

en overordentlig tiltreekning pd publikum”
(Rasmussen 1979:17-18).

Ved udstillingens opher stod Bernhard Ol-
sen med en storre samling bondestuer og gen-
stande og ensket om at skabe et historisk-et-
nografisk museum eller et bondestandens mu-
seum. Arkitekt Ferdinand Meldahl havde gi-
vet en meget positiv bedemmelse af Olsens
indsats og foreslog at lose hans problem ved at
f3 denne bondestandssamling anbragt pa Fre-
deriksborg. Bernhard Olsen svarede naturligt
nok meget positivt pd Meldahls forslag. Det
var magtpaliggende for ham at alt det der med
s stort besver var indsamlet ikke skulle
forsvinde men blive kernen i et museum, og
han kunne godt tenke sig muligheden for at
blive tilknyttet Frederiksborg. Meldahl fore-
lagde brygger Jacobsen disse tanker, og fik

omggende positivt svar:

Jeg er ganske enig med Dem i at man ber sege at be-
nytte Bernhard Olsens serlige dygtighed i den omhand-
lede retning, og at det vil veere serdeles onskeligt at fi
lignende typer p& bondestuer fra andre dele af landet
som de vi nu se pd udstillingen. Det forekommer mig
ogsé at slige typer havde deres naturlige plads i et na-
tionalhistorisk museum som Frederiksborg, hvor den
gverste etage ogsd synes at egne sig dertil.

Hans eneste betenkelighed var brandfaren,
som en sddan samling af breendbare og til dels
let fengelige sager ville medfore men det kun-
ne klares ved en forsvarlig isolering af de an-
vendte rum (Rasmussen 1979:96).

Alt tegnede saledes godt, og planen var nu
s4 fremskreden, at Bernhard Olsen havde ind-
tegnet en reekke bondestuer pé en plan af slot-
tet, placeret umiddelbart ved siden af ridder-
salen. Meldahl havde dog overset en meget
vigtig faktor — han havde glemt at underrette
bestyrelsens formand, J.J.A. Worsaae, og den-
ne deltog ikke i den almindelige begejstring
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Ditmarskerstuen som pd arkitekt Ferdinand Meldahls foranledning blev erhvervet til Frederiksborgmuseet
Jfra en kobenhavnsk antikvitetshandler i 1885, men atter blev nedtaget fii ir efter Meldahls dod i 1908.

Frederiksborgmuseet fot.

over ideen. Han erklerede utvetydigt, at bon-
destuer umuligt ville kunne passe ind i et
”dansk Versailles, et museum for vore store
minder og store mend”. Og s pdpegede han,
at erhvervelsen stred mod museets statutter,
der udtrykkeligt bestemte, at museet ikkeskulle
konkurrere med de kulturhistoriske museer,
"hvor gamle bondestuer alene horer hjemme”.
Yderligere skrev han: ”Selv om Capt. Jacobsen
med sazdvanlig velvilje var villig til at yde et
extraordinert tilskud, vilde det 1 mine tanker
vere synd bdde imod ham og imod det af ham
stiftede Nationalmuseum hvis man gik ind pa
at bringe de lave og i kunstnerisk henseende

rd bondestuer i nogen som helst forbindelse
med de gvrige kunstnerisk udsmykkede loka-
ler i Kongeflgjen. Lad os for Guds skyld ikke
gore Frederiksborg til et broget pulterkammer
og skabe det flere modstandere end det allere-
de har”(Rasmussen 1979:98-99).

Bondestuerne mente Worsaae til gengald
passende kunne indgd i et nyt Nationalmuse-
um som en ordentlig repraesentation af bon-
destandens vilkdr i de nermest forlobne 4r-
hundreder, hvad der da ogsa blev en realitet
med Dansk Folkemuseum, oprettet 1885, og
Frilandsmuseet, 1897, som blev en del af Na-
tionalmuseet i 1920.4
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Mindestuen over Adam Oehlenschliiger fotograferet i begyndelsen af 1900 drene, hvor stuen var
nyindrettet pd museet. Ratsach fot. 1906

Meldahl lod sig dog ikke uden videre sla ud
af kurs, og straks efter Worsaaes dod i 1885
tog han atter fat pd de gamle planer. Mulighe-
den dbnede sig, da en kebenhavnsk antikvi-
tetshandler havde erhvervet en bondestue i
Ditmarsken eller Holsten. Det var egentlig res-
terne af en panelleret og udskiret stue, som
blev kompletteret og forbedret i Kgbenhavn.
Stuen blev udstillet og vakte en del opsigt.
Meldahl s3 den og besluttede gjeblikkeligt, at
den métte erhverves til Frederiksborg. Museet
fik den formedelst 20.000 kr., og den blev
anbragt i et rum pa slottets 3. sal. Bestyrelsen
godkendte ogsd, at stuen blev tilpasset rum-
met, der blev lagt nyt gulv, malet loft osv. Den
i forvejen tvivlsomme vegbekledning fik ikke
noget mere troverdigt preg ved at blive udvi-

det med den dobbelte vegflade eller ved at fi
helt nye vinduer, si som autentisk rumindret-
ning var stuen ikke vellykket, og den blev ikke
bedre af, at man lod en medaillon af Ole Worm
skare til indsetning i et felt over en af dorene.
Maiske kan det umiddelbart undre, at man
overhovedet teenkte pé at "invitere” bondestan-
den indenfor pa det nationalhistoriske muse-
um. Men i virkeligheden hanger det helt na-
turligt sammen med tidens opfattelse af det
nationale, hvor netop folkekulturen og sam-
linger, som kunne belyse denne, blev opfattet
som eksponenter for den virkelige, oprindeli-
ge og zgte nationale kultur, i smuk forlengel-
se af ideerne om den enkelte nationalstats kul-
turelle helhed som baserede sig pa felles sprog,
historie og kulturelle seerprag. Stuen ndede dog
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Samme stue fotograferet inden nedtagning i 1999. Man bemarker, at antallet af udstillede malerier og
genstande er sterkt reduceret og at stuen fremtrader i en starkt forenklet form. Kit Weiss fot. 1999.

aldrig at blive en del af den tilgengelige del af
slottet og blev nedtaget f& ar efter Meldahls
ded i 1908. Kun den farverige loftsbemaling
er endnu tilbage at se (Andrup1928:35, 44—
45).

Et andet eksempel pd et af museets tidlige
interigrer — som til gengeld stadig kan ses pa
museet den dag i dag — er mindestuen over
digteren Adam Ochlenschliger. Initiativet til
denne stue tog museets bestyrelse allerede i
1879, hvor man henvendte sig til digterens
efterkommere med opfordring til at testamen-
tere museet en del af den store digters efterla-
denskaber: portratter, mebler, manuskripter
osv. I lyset af tidens fremherskende nationali-
tetsbegreb, der gjorde sproget og historien lige
sd vel som den folkelige kultur til kernen i den

nationale identitet, var det helt naturligt at give
en central placering pa et nationalhistorisk
museum til en digter som Ochlenschliger. At
et interior var i bestyrelsens tanker fra begyn-
delsen ses af den forste henvendelse, idet man
udtrykkeligt anmodede sdvel om portratter
som mebler og andre genstande fra digterens
hjem. At rummet, da det stod ferdigt pi mu-
seet 1 1904, kunne vaekke folelser hos beskue-
ren, viser en beretning bragt i Illustreret Tid-
ende:

efter vandringen gennem slottets pragtfulde og
rigtsmykkede sale, hvor gjet nasten trettes af al denne
storhed og glans, studser man uvilkarlig ved at se, aten
beskeden, prunkles og hyggelig stue — en digterstue,
hyllet i eftermiddagssolens straler — si smuke finder
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plads mellem disse pragtblendende kongesale... Med
@rbedighed treeder man ind i dette mindernes tempel
og hvor bringer ikke synet af laurbarkransen... hvor-
med Esaias Tegnér 1829 i Lunds Domkirke kronede
“nordiska singarekungen, tronarfvingen i diktningens
verld” os i en forunderlig stemning... med hvilke fo-
lelser nermer man sig ikke dernast digterens skrive-
bord, der under glasdekke rummer si mange talende
seveerdigheder... hvor gledes man ikke ved synet af
hans smukke chatol... det er mange folelser og tanker,
denne digterstue kalder frem ved sine stilferdige og tal-

ende relikvier (Illustreret Tidende 1904:529-30).

I virkeligheden udtrykker denne skildring pa
eksemplarisk vis det samme som Bernhard
Olsen oplevede i Paris, da han blev betaget af
den frisiske bondestue pa Verdensudstilligen,
fascinationen ved disse fuldt udstyrede inte-
rigrer pa en udstilling, hvilket pd dette tids-
punkt var en relativt ny tilgang til mediet.

I tidens lgb har gesterne pa Frederiksborg
da ogs til stadighed kunnet glede sig over den
lille digterstue med den store rigdom af min-
der. Men lidt efter lidt er der sket en vis ud-
tynding af denne overflod. Bevaringsmassige
hensyn, sikring mod tyveri osv. har gjort, at
museet gradvis har indskranket antallet af de
udstillede genstande. En sammenligning af
fotografier af digterstuen fra betyndelsen af
dette d&rhundrede med de sidste optagelser in-
den den gamle Ochlenschligerstue blev ned-
taget i forbindelse med installation af eleva-
tor, illustrerer tydeligt denne udvikling. Mange
genstande er fjernet, og med dem méske ogsd
en del af den folelse af liv og narhed, som
udmearkede de tidligere udstillinger. Kombine-
res dette med en gradvis udtynding i de be-
sogendes paratviden og kendskab til forrige
drhundreders politiske og kulturelle personlig-
heder og begivenheder, kan der snart opstd
formidlings- og forstielsesmessige problemer.

P4 den anden side er et interigr som Oehlen-
schlidgerstuen sdvel som de gvrige interigrer pa
Frederiksborgmuseet enestiende og vanskeli-
ge at erstatte med noget andet og bedre. Bryg-
ger Jacobsen tilstrebte ikke et dodt personal-
historisk museum, han dremte om let tilgeng-
elige historiske indtryk og stemninger, hvor
kunstvarker og de stemningsfulde interigrer
indgik i en helhed. Derfor har museet ogsd
ved en nyindretning af digterstuen tilstrabt at
bringe s& mange genstande som muligt tilba-
ge 1 interipret for atter at puste liv i rummet
(Skougaard 2000:111-112). At interigrer har
en grundleggende fascinationsvardi vil enhver,
der blev betaget blot ved at lese om slottets
indretning i 1600-rene, kunne forstd. Men
opstillingen af interigrer i en museumsmessig
sammenhang er en opgave, der til stadighed
fordrer bearbejdelse og videreudvikling, sale-
des at denne udstillingsform ogsd fremover
som for brygger Jacobsen og Bernhard Olsen
kan tjene som den tryllestav, der kan gore
svundne tider levende og vakkende for den
besogende.

NoTER

1. Hovedslottet bestir af tre flgje: Kongeflgjen,
Kirkeflgjen og Prinsesseflojen

2. Selv- og guldmor er et stof (silke, bomuld eller
linned) som ved appretur har fiet et vatret ud-
seende, og som anvendes til kostbare klzdninger
eller tapeter og lignende.

3. Blandt forbillederne for Jacobsen var Versailles i
Frankrig og Gripsholm i Sverige med tilsetning
af ideer fra Nordiska Museet. I ovrigt blev Frede-
riksborg Slots renassancearkitektur arkitektonisk
reference for udformningen af netop Nordiska
Museet.

4. Indretningen af interiorer i kronologisk arrange-
rede rum blev gennemfort pi Rosenborg allerede



i 1830erne. Da J.J.A. Worsaae blev direktor i
1858, stod han for en udvidelse, hvor der skabtes
en rekke rum, som forte op til Frederik VIIs tid.
Worsaae har saledes tidligt varet fortrolig med
indretning af interiorer. Se i @vrigt Bencard
1984. Tak til Bjarne Stoklund for at have gjort
mig opmarksom pa dette.

5. Tak til J.R.Brighton for gennemlesning af eng-
elsk summary

LiTTERATUR

Andrup, Otto (1928) Det Nationalbistoriske Museum
paa Frederiksborg 1878—1928. Kobenhavn.

Beckett, Francis (1914) Frederiksborg. I1. Slottets
Historie. Kobenhavn.

Bencard, Mogens (1984) 7he Royal Danish Collec-
tions at Rosenborg. The International Journal of
Museum Management and Curatorship 1984, 3, s.
221-236.

Bligaard, Mette (1987) Frederiksborg Slot. Kongeborg
0g Museum. Herning.

Bligaard, Mette (1997) ].C. Jacobsen og Frederiks-
borg. Mette Bligaard, red.: J.C. Jacobsen og Frede-
riksborg, s. 16-32.

Glamann, Kristof (1997) J.C.Jacobsen. Brygger og
Macen. Mette Bligaard, red.: /.C. Jacobsen og
Frederiksborg, s. 6-15.

Hoyen, A. (1831) Frederiksborg Slots Beskrivelse.
Kobenhavn.

Hlustreret Tidende 1879, 1904.

Mogensen, Margit (1993) Eventyrets Tid. Danmarks
deltagelse i Verdensudstillingerne 1851—1900.
Odense.

Olden-Jorgensen, Sebastian (1996) Statsceremoniel,
hofkultur og politisk magt i overgangen fra
adelsvalde til enevalde — 1536 til 1746. Fortid og
Nutid 1996, s. 3-20.

Olsen, Bernhard (1895) Sengekamre og Senge. 7ids-
skrift for Kunstindustri 1895.

Olrik, Jorgen(1903) Borgerlige Hjem i Helsingor for

INTERIGRER PA FREDERIKSBORG

300 Aar siden. Kebenhavn.

DPetersen, A. (1866) Frederiksborg Slots Inventarium af
1650. Kobenhavn.

Rasbech, Johan Peter: Frederiksborg Slots Beskrivelse.
Kgbenhavn 1932.

Rasmussen, Holger (1979) Bernhard Olsen. Virke og
Verker. Kobenhavn.

Schepelern, H.D. (1964) Frederiksborg Museet.
Kunstindustri. Upubliceret manuskript, Frede-
riksborgmuseets manuskriptsamling.

Skougaard, Mette (2000) Ochlenschligervarelset —
en digterstue pa Frederiksborgmuseet. Carlsberg-
fondets Arsskrifi 2000, s. 104113,

Wolf, J.L. (1654) Encomion Regni Danie. Kobenhavn.

SUMMARY

Interiors at Frederiksborg

Frederiksborg, the royal castle in Hillered, north of
Copenhagen, was built at the beginning of the 17th
century by King Christian IV as his most resplendent
residence. It was used as a royal residence for over 200
years until fire destroyed most of its interior in 1859.
During the following decades, the castle was rebuilt
and the interiors gradually restored. Finally, on the in-
itiative of the founder of the Carlsberg Breweries, J.C.
Jacobsen, the castle was converted into a museum of
Danish National History in 1878.

Visitors to the museum today, are perhaps unaware
that they are passing through rooms dating from vastly
different periods of time. In fact, the interior compri-
ses rooms that are of fundamentally different in that
they, range from original interiors that survived the fire
0f 1859 to those that were restored following the fire,
and finally to the museum-interiors created gradually
from 1878 onwards. Through an examination of these
stages of restoration and development, this article at-
tempts to broaden the conceptual framework for the
understanding of museum interiors.

The carefully noted descriptions in the royal inven-
tories together with the few rooms that survived the
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fire of 1859 make it possible to imagine the true mag-
nificence of the original interiors of the castle. They
also provide evidence that the king had a perfect un-
derstanding of the symbols of power and authority
needed to impress other regents and the nobility. The
furniture and other items were made of the most pre-
cious materials; walls were covered with tapestries woven
with silk, silver and gold, displayed alongside the fin-
est imported paintings. However, we can only imagine
and surmise this splendour, as almost all of these trea-
sures were lost in the tragic fire of 1859.

The second type of interiors in the museum are the
rooms that were reconstructed to appear as they would
have been at the time of Christian IV. The most im-
pressive of the restorations is that of the great Hall, an
undertaking of such enormous proportions that it took
28 years to complete the reproduction of tapestries for
the walls.

The final part of our journey through the castle’s
restoration culminates with the interiors which embrace
the ideas of the museum founder, J.C. Jacobsen. A re-
view of the museum’s founding statutes reveal that there
was a process during which significant changes were
made. Originally, in April 1878, Jacobsen viewed the
museum as a testament to the period from early Chris-
tian times to about 1660. Accordingly, the museum
interiors were to include furniture, arms, costumes etc.
that were representative of the period. But an appen-
dix from October 1878 changes the time span and ori-
ginal scope of the museum. The new vision embraced
“more comprehensive presentations of national histo-
ry from the introduction of Christianity in Denmark
to the present day®. This fundamental expansion to
include modernity can be seen in relation to the plan-
ning efforts undertaken at precisely the same time for
the great Exhibition of Art and Industry held in Co-

penhagen in 1879. The close connection with Frede-
riksborg is no surprise given the fact that the chairman
of the exhibition committee was the archaeologist J.J.A
Worsaae, who was also the chairman of the governing
body of the Frederiksborg Museum. It can be shown
that the connection to the Exhibition of Art and Indu-
stry in Copenhagen 1879 was not only at the concep-
tual level, there are also striking thematic similarities
in the way the interiors were arranged, including beau-
tifully furnished rooms in which portraits of impor-
tant people were placed. In many cases the self- same
pieces of furniture and utensils were later displayed at
Frederiksborg. This is in large part also credited to the
generosity of J.C. Jacobsen, who was a frequent visitor
to the Art and Industry exhibition, and who made it
financially possible to purchase many of the items in-
cluded in the museum during this period.

In conclusion one can say that the use of interiors
for exhibition purposes is a logical choice in light of
the aim of the museum: to create an evocative and com-
prehensive representation of the nation’s history from
antiquity to modernity. This concept was in itself a tes-
tament to modernity, since the creation of thematic
interiors was the most modern form of museum exhi-
bition most modern at the time, well-suited to appeal
to all kinds of visitors, the learned as well as the lay-
man, thus making it easy for the visitor to engage in
and identify with the nation’s history.

Museumsinspektor Mette Skougaard

Det Nationalbistoriske Museum pai Frederiksborg
Adr. DK-3400 Hillerod

Tel. +45 4826-0439°

Fax. 4824-0966

E-mail: mette.skougaard@frederiksborgmuseet.dk
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OM LJUD I UTSTALLNINGAR

Heléne Jonsson

Det blir allt vanligare atr utstillningar ljudsitts. Men hur anvinder sig museerna av
detta forhillandevis nya siitt att berika en utstillning? Min erfarenbet iir att ljud inte

prioriteras pd samma siitt som det visuella. Liudet tillfors ofta sent i urstillningsarbetet,

det liiggs pa for att forhioja effekten av usstiillningen, men det iir sillan lika genomtinkt

som utstillningens dvriga komponenter. Jag triffade en usstiillningsproducent pa

Sjofartsmuseet i Giteborg som ansdg att ” ... nér det giller l[jus ligger museibranschen
10 dr efter och niir der giller ljud si har de knappr upptiickt att det finns hogtalare in!”

Den roll ljudet har i utstillningsmediet 4r ofta
illustrerande, med vilket jag menar att det an-
vinds for att ljudsitta ett foremal. Om ljud
anvinds pé detta sitt uppstér lite ete kackalo-
rum, dir man som besokare inte vet vad som
ir viktigt. Om flera olika ljud anvinds samti-
digt, dr de svra att isolera frin varandra, né-
got producenten miste uppmirksamma. Det
som ir viktigt for besokaren ir inte att det finns
ljud i utstillningen, utan hur det anvinds.

For att konkret undersdka praxis, har jag
studerat anvindningen av ljudtillsatser i fyra
utstillningar och pé vilket site ljudet paverkat
utstillningens helhet. Utstillningarna dr: Vazs-
nets Vig, Universeum, Goteborg, Schack och
Makt, Sérmlands museum, Nykoping, Idrotts-
liv, Arbetets museum, Norrkdping samt Det
Seglande Skeppet, Vasamuseet, Stockholm.
Undersokningen presenteras hir i en samman-
fattande diskussionsform.

For att gora de olika ljudspdren pd utstill-
ningarna greppbara har en analysmodell utar-
betats. Analysens begrepp och form har sin

utgdngspunke i filmljuds-, musik- och sound-
scapeforskning. Modellen har tillimpats ge-
nom hela studien och har underlittat jimfs-
relser mellan de olika utstillningarna.

Syftet med undersékningen ir allts att visa
hur och med vilken verkan ljud anvinds i
museer. Férhoppningen ir dven kunna siga
nigot generellt om hur ljud fungerar i utstill-
ningssammanhang. Jag vill peka pa saker som
ir bra och saker som ir mindre bra, for att
sedan dra generella slutsatser. Texten ska inte
ses som anvisningar om hur ljud béranvindas
pa bista sitt, utan som en tankevickare om
hur ljud kan anvindas och vad som di bor
beaktas.

De frdgor som diskuteras ir:

* anvinds ljudet for att skapa en stimning
eller for att underlitta forstielsen av de utstill-
da objekten?

¢ vilka ljudkillor anvinds och hur paverkar
de helhetsintrycket?

¢ vilken typ av ljud anvinds och hur paver-

kar de helheten?
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* om ljuden ir autentiska eller ¢j — hur pa-
verkar det utstillningen?

e ger ljuden en 6kad upplevelse av utstill-
ningen.

TRE FORSKNINGSOMRADEN

Eftersom det rader brist pa forskning om ut-
stillningsljud, tar jag hjilp av tre nirliggande
forskningsomriden, filmljuds-, musik- och
soundscapeforskning, for att — med ledning av
hur ljud dir beskrivs och analyseras — préva
hur metoderna kan tillimpas pé utstillnings-
mediet. Jag ska hir forst ta upp och forklara
de begrepp jag anvint mig av.

Filmljudsforskning

Inom filmforskningen férekommer ett formellt
kategoriseringssystem, dir ljuden definieras
efter sin status i forhallande till bilden/film-
handlingen. De delas in i tre kategorier diege-
tiskt/icke-diegetiskt ljud; tal, musik och mil-
joljud eller ljudeffekter; samt styrka, tonhojd
och klangfirg. Ljuden bedoms och studeras
sedan med utgingspunkt i dessa statusforhal-
landen.!

Diegetiskt [jud innebir ljud som aktivt ver-
kar i handlingen. Om man ser nigon i en film
sitta pd en bilradio dr ljudet diegetiskt (det finns
med i handlingen), men om musiken bara
borjar spela nir nigon sitter i bilen och kor
(utan att bilradion visas) ir ljudet icke-diege-
tiskt.> P4 samma sitt anvinds begreppen i
uppsatsen for utstillningsljuden. Om det ir
ett ljud som tillhér ndgot i utstillningens hand-
lingsrum, om ljudet hér till ett eller flera fore-
maél i rummet ses det som diegetiskt. Om lju-
det inte hor till fysiska foremdl i rummet ses
det som icke-diegetiskt.

Ljudet i film beskrivs dven som oz eller off;
Om ljudkillan syns i bild 4r ljudet o7, om inte,

ir ljudet off’ Om en bild frén en restaurang
visas i en film med tvd minniskor i bild och i
bakgrunden en orkester, vars musik man hér,
innebir det att ljudet dr o7 Om i samma scen,
men i ett annat klipp, en bild visas med min-
niskorna vid bordet men inte orkestern, ir ljud-
killan off’1 bida dessa fall 4r ljudet diegetiskt.’
I utstillningsmediet fungerar det pd ungefir
samma sitt. Anta att utstillningsforemalet dr
en sitar utan stringar. Fran tvd hogtalare hors
sitarljud. Ar ljudet da on eller off, diegetiskt
eller icke-diegetiskt? Eftersom sitaren inte har
ndgra stringar och det inte finns ndgon min-
niska som spelar, dr det diskutabelt hur detta
exempel skulle klassificeras. Dock ir utstill-
ningar oftast statiska, det finns ingen dir som
kan frambringa ljuden — kan sitaren di lata?
Jo, det ir sitaren som ldter. Ljudet dr on och
diegetiskt. Sitaren "finns i bild” och den lter,
utstillningen férmedlar sitarens ljud. On/off i
utstillningar betyder att om féremaélet finns
representerat fysiske dr det tillhorande ljudet
on. Om foremdlet diremot inte finns repre-
senterat ir ljudet off. Diegesen i utstillnings-
rummet handlar om huruvida féremélen kan
frambringa ljud eller ¢j. Om en jimf6relse gors
mellan till exempel en stol och en sitar s& ir
ett sitarljud till en sitar diegetiskt, medan ett
ljud som ir satt till en stol formodligen inte dr
det. En stol kan inte lta och allt ljud som Liggs
till en sidan skulle vara icke-diegetiskt. Lét oss
siga att stolen 4r av viktoriansk typ och den ir
ljudsatt med tidsenlig musik, #r ljudet fortfa-
rande icke-diegetiskt, eftersom det inte ir lju-
det av stolen som hérs i rummet. Om stolen
ddremot ir ljudsatt med ett typiske stolljud,
sig, att det later som om stolen dras mot ett

golv, da skulle ljudet vara diegetiskt.

Musikforskning

Musikforskningsomridet anvinds frimst for



att kunna analysera den semiotiska delen av
ljuden. Musikforskaren Philip Tagg skriver om
musikaliska budskap och koder. Om ett mu-
sikaliskt budskap inte nér den som lyssnar,
beror det enligt Tagg uteslutande pa att lyss-
naren inte kinner den sociala koden. Tagg
menar, att man som producent méste vara
medveten om vilken slags publik man vill nd.
Om den sociala koden inte stimmer verens
med malgruppens, gir budskapet férlorat.
Sociokulturella grunder kan alltsd gora att mu-
sikaliska meddelanden inte nir mottagaren.*
Tagg exemplifierar med en tv-serie med till-
hérande musiksittning: det ir viktigt att veta
tv-seriens mélgrupp for att kunna géra mu-
siksittningen korrekt.” P4 samma sitt miste
en medvetenhet finnas om detta i utstillnings-
sammanhang. Om utstillningsproducenten
vill locka fram nostalgi hos en svensk publik i
60-arsaldern gir det inte att anvinda exem-
pelvis ungersk folkmusik. For att kunna fram-
kalla en bestimd kinsla maste den som pro-
ducerar ha kunskap om sin malgrupp. Tolk-
ningsproblem uppstér nir sindare och motta-
gare inte delar samma sociokulturella kod.

Soundscapeforskning
I boken The Soundscape torklarar R. Murray
Schafer begreppet soundscape. Ett soundscape
ir ett ljudlandskap, som bestdr av olika ljud-
objekt (allt som frambringar ljud ir ljudob-
jekt). I boken diskuteras ljudets symboliska
mening. Ljudet av klockor har exempelvis vid
olika tider, p4 olika platser och for olika grup-
per skilda inneborder. Klockors klang har kun-
nat:

e driva bort det onda

e varna for ofird och pest

* samla till gudstjinst, skola och arbete

* locka kunder och publik®

Det som soundscapeforskningen frimst vi-
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sar dr att mianniskor inom samma kultur och
vid samma tid har likartade referensramar vad
giller ljud. Om man diremot forflyttar sig tids-
missigt i samma kultur finns det skillnader,
liksom om man forflyttar sig geografiske.

Schafer visar ocksd, att nir ljud tas ur sin
kontext forlorar de litt sin identitet. Han tar
ett exempel med en kaffebryggare: de som lyss-
nade pd den i en undersskning tyckte att det
var ett obehagligt ljud, men nir de fick veta
vad det var, 4dndrade de sig.” Det ir dven vik-
tigt att formedla rite kinsla till besokaren pd
en utstillning. Vidare — det kanske inte ir lju-
det av en kaffebryggare, som later mest kaffe-
bryggarlikt, utan det kanske krivs att ett ljud
skapas som later mer som en kaffebryggare in
vad en kaffebryggare faktiskt gor. For att fa
kaffebryggarljudet att gd fram kan ju ljudet
dven forstirkas med till exempel en doft. Det
viktiga dr att "rdtt” stimning formedlas till be-
sokaren.

FEM KATEGORIER

For att beskriva utstillningarnas ljudspar har
en modell konstruerats, dir ljuden delas in i
fem kategorier for att sedan studeras med de-
ras hjilp.

Vilka ljudkdillor anvinds i usstillningarna?
e Antal, totalt
e Parabol
e Lurar
* Hogtalare
* Hur ljuden aktiveras

Vilken typ av ljud anviinds i usstillningarna?
* Talade ljud
e Musik
* Miljsljud
* Effekdjud
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Dessa typer av ljud kan sedan delas in i tvd
grupper:
* Diegetiskt
¢ Icke-diegetiskt
Vidare delas dessa @ven in i On och oft- ljud:
* On
« Off

Vad gestaltar ljuden i urstillningarna?
 Féremal
* Kinslor
* Hindelser
e Minniskor
* Djur
* Natur

Vilka kinslor ger ljuden?
* Glidje
* Sorg
* Vrede
* Ridsla
* Ro
* Oro
* Nostalgi

Ar ljuden autentiska eller ej?

¢ Autenticitet

* Ar ljuden korrekta i forhallande till fore-
malen eller historien?

e Fritt skapade

STUDIEN
Ljudkilla

Det gemensamma med tre av utstillningarna,
Det Seglande Skeppet, Vattners Viig och Schack
och Makt, dr att i samtliga endast hogtalare
anvinds som ljudkilla. Detta gor att ljuden
sprids obehindrat i hela utstillningen. Det 4r i
dessa tre fall inte ndgot problem. Hir har hin-
syn tagits till utstillningens helhet.

I Schack och Makt hérs de forsta tva ljud-
slingorna konstant i hela utstillningslokalen.
De utgor dock inte ndgot stérningsmoment,
da ljudet dr diskret. Ljudspéret dr dven myck-
et varierat, vilket gor att det aldrig blir enfor-
migt att lyssna pd. Dirtill finns ljud, som ak-
tiveras med sensorer. De kan vara aningen st3-
rande nir utstillningen har manga besokare,
eftersom ljuden da hérs i utstillningens alla
rum.

I Det Seglande Skeppet ir ljudet ocksa kon-
stant och hors i hela utstillningslokalen. Lju-
det stor inte, utan snarare forstirker, intrycket
av utstillningen. I Vartners Viig forstirker lju-
den utstillningens miljstema. De utgér inte
heller nigot stérningsmoment, trots att de
strommar obehindrat ut i lokalen.

I Idrotssliv blir det péfrestande att vistas i
utstillningslokalen en lingre tid. Filmljuden
och ljudet frin den parabol som ir litet for
hégt placerad, flédar ut i lokalen. P& grund av
att ljuden inte ir riktade och 4r sa ménga, blir
det svart att avgora vilket enskilt ljud som ir
viktigt i utstillningens olika delar. Aven nir
hérlurar tas pd och avlyssnas, hérs ljuden frin
filmerna utifrin och konkurrerar med det ljud
som férmedlas i lurarna.

Typ av ljud

Vad avser denna kategori upplevs utstillning-
arna pd olika sitt nir en jimforelse gors till
exempel mellan Schack och Makt och Idrotts-
liv, vilka bada dr mycket ljudliga utstillningar.
Idrottsliv har ett ljudspar, dir alla ljud ir die-
getiska och dven konstanta, bortsett frin lju-
den som finns i lurarna. I Schack och Makt ir
alla ljud utom ett icke-diegetiska, tre av lju-
den ir konstanta. I /drottsliv uppfattas alla ljud
tillsammans som rériga beroende pi att lju-
den hér ihop med olika féremdl i utstillning-
en. Ljuden ir direkt beroende av de foremil



de dr satta till; detta giller frimst de som ingdr
i filmerna. I Schack och Makt ir det konstanta
ljudet diremot inte direkt beroende av de f6-
remdl det ir relaterat till; det ér inget krav att
besokaren ser foremélen eller befinner sig i
rummet, dir ljudet hors f6r att uppfatta den
stimning ljuden formedlar. En av ljudslingor-
na i det forsta rummet relaterar inte heller till
nigra specifika foremdl i rummet. Den stora
skillnaden i hur ljudet anvinds i de tvé fallen
ir uppenbar. Ljuden till filmerna i /drotsslivir
direkt beroende av dem och ljuden fungerar
inte sjilvstindigt; det besokaren hor ir en
oformlig ljudmatta som inte har nigon rele-
vans om inte filmerna, samtidigt betraktas. Det
konstanta ljudet i Schack och Maktir diremot
ett sjilvstindigt ljud som hors i hela utstill-
ningen utan att det blir férvirrande. Ljudet dr
konstant och varierande, ljudspéret 4r tillrick-
ligt ldngt for att inte uppfattas som upprep-
ning medan man befinner sig i utstillningen.

Vad gestaltar ljuden

Om man jimfér de imnen som gestaltas i ut-
stillningarna forefaller det vid en forsta anblick
inte ha nigon betydelse. I samtliga utstillning-
ar handlar det om minniskor pa ett eller an-
nat sitt, till exempel i Schack och Makt dir en
lagman liser en trohetsed till kungen samt i
Vattners Viig dir minniskan representeras av
en ligereld. Det som dock gor intrycket av
utstillningen och ljuden starkare ir nir — som
i Det Seglande Skeppet— ett skepp gestaltas mer
indirekt av hela ljudspéret. Alla ljud samman-
taget i ljudspéret ir relaterade till skeppet dven
om skeppet sjilv inte avger direkta ljud.

Vilka kiinslor ger l[juden

De kinslor man fir av ljuden varierar stort i
de fyra utstillningarna. Det gemensamma ir,
att nir minniskor gestaltas med minnisko-
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roster som i Idrottsliv, med intervjuer som man
far lyssna pd i lurar, forstirks inte upplevelsen.
Sammantaget férefaller det som att ljud, som
ger en kiinsla av oro och ridsla littare fingar
uppmirksamheten. I till exempel Der Seglan-
de Skeppet forekommer ett ljud kombinerat
med skuggor i lokalen. Skuggorna rér sig med
hjilp av ljussittning, detta utldser en kinsla
av oro, nir man kommer in i lokalen. Ljudet
och ljuset fir d total uppmirksamhet och man
lyssnar med spind forvintan. Detta ir ett ef-
fektivt sitt att anvinda ljud, det fingar genast
besokarens uppmirksamhet.

Ljudets autenticitet

Hir kan kategorin autenticitet och kategorin
ljudtyp vigas mot varandra. Det visar sig att
ljudet blir tydligare om inte autentiska ljud
anvinds, dessutom behover ljuden inte vara
diegetiska. Hir kan en jimférelse goras mel-
lan Zdrotsstiv och Det Seglande Skeppet. 1 Idrotts-
liv forekommer det endast, om vi bortser frin
filmerna, autentiska ljud. Dessa ljud férmed-
lar inte ndgon speciell kinsla, med undantag
frén det som hors frin den andra parabolen,
dir det idr autentiske, diegetiskt och samtidigt
lyckas férmedla en kinsla. Detta pekar pa att
dven sidana ljud kan ge besokaren en ckad
upplevelse av utstillningsmediet. Nir diremot
ljudet i Det Seglande Skeppet jimfors med pa-
rabolljudet frin Idrottsliv visar det sig att lju-
den har en liknande struktur. De 4r bada mil-
joljud, men vad som skiljer dem &, ir just
autenticiteten. Om ljudet i /drorsslivinte hade
varit autentiskt, vad hade di kunnat vara an-
norlunda? Ljudet i sitt nuvarande skick ir
mycket ligt och svért att hora. I ett sidant ljud
kan det vara svért att bara héja volymen, da
ett autentiskt ljud ofta atfoljs av biljud, t.ex.
brus. Om ljudet diremot inte varit autentiskt
hade det kunnat kontrolleras pd ett annat sitt
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iinspelningsfasen. Ljudet hade inte behdvt vara
en autentisk inspelning frén en trining for att
det skulle framg att det var just till en sddan
det relaterade.

DiskussionN

I tvd av utstillningarna, Schack och Makt samt
Det Seglande Skeppet, ir ljudet stimningsska-
pare och kinsloférmedlare. Ljudet ir fritt ska-
pat i forhéllande dll féremalen och inte lika
beroende av platsen det spelas upp pé (som
ljudet i Idrottsliv). Aven i Vattnets Viig funge-
rar ljudet i hela utstillningslokalen, da det for-
medlar en sammantagen upplevelse av natur.
Undersokningen pekar pi att ljudet fungerar
bittre i de fall dir det inte i direkt mening ir
relaterat dill foremal eller filmer. I Idrosssliv ar
just filmerna det stora problemet. De fem film-
ljuden fldar fritt i lokalen och ger en rorig
ljudmiljs. Ska filmer med ljud inte anvindas i
utstillningar? Jag vill inte pastd att film inte
hér hemma i utstillningar, men diremot att
ljudet i filmerna péverkar utstillningen i stort.
Nir de dirfér anvinds, bor mera hinsyn tas
till utstillningens helhet nir det giller ljudet.
I Idrottsliv anvinds en typ av informationsfilm
som ir svér att arbeta med i utstillningar. Film-
ljudet har svért att fungera fritt 6verliggande
till utstillningens helhet. Just detta fall kanske
gér att 16sa med horlurar eller firre filmer?
Utstillningens fem filmer ir alla, utom en,
informationsfilmer, som antingen visar inter-
vjuer eller har kommentatorréster. Det dr kom-
plicerat att fi dem att fungera i mediet.

Om helhetsintrycket och vilka ljudkillor
som anvints tas i beaktande, pekar undersok-
ningen pd, att bist ir att anvinda enbart hog-
talare. Det 4r bittre med ett stimningsskapan-
de ljud som ir konstant och som skapar en
helhet i utstillningen jimfért med att punkt-

ljudsitta utstillningar. Hir kommer vi tillba-
ka dll filmens sitt att anvinda ljud. Om lju-
det anvinds f6r att hilla samman utstillning-
ens olika delar s ger det en utékad upplevelse
av utstdllningen. Ett stimningsskapande ljud
av detta slag paverkar den positivt. Varfor ar-
beta hirt for att punktljudsitta, nir ett enkelt
ljudspar kan innehélla bide mycket auditiv
information och vara sd varierat att det passar
till hela utstillningen? Det forefaller dven po-
sitivt att anvinda ljudkillor som aktiveras av
besokaren sjily, att ljudet inte dr konstant utan
kommer, nir besokaren sjilv vill. Om man
ddremot anvinder ett konstant ljud for att ge
en stimning till en utstillning kan man ligga
in pauser i ljudspéret. Ljudet kan loopas s att
det gir hela tiden i lokalen. Om slingan da
innehaller pauser undviker man att besskaren
trotenar eller irriterar sig pd ljudet.

Rummet dir utstillningen finns idr ocksd
viktigt f6r helheten. I exemplet Vastners Viig
paverkar lokalen utstillningen pa ett negativt
sitt. Det eko som uppstér gor att det blir job-
bigt att vistas dir. I Der Seglande Skeppet for-
stirker lokalen utstillningens ljud genom att
det tillkommer ett knarrande ljud frén det golv
besokaren ror sig pd. Intressant 4r att utstill-
ningen som verkat mest tekniskt avancerad dr
den dir ljudet fungerar simst. Arbete har lagts
ner pd att anvinda paraboler och att skirma
av ljuden frin varandra. Dir arbetet diremot
haft fokus pé hela ljudslingan fungerar ljudet
bittre. Detta visar att det inte 4r s viktigt hur
tekniskt avancerad uppspelningsutrustningen
dr; det dr snarare viktigt vilket ljud som an-
vinds och hur det har spelats in. Att fokusera
mer pa ljudet och ljudets kvalité, in pd vilken
killa ljudet férmedlas via, forefaller vara en
fordel. Olika ljud 4r inda svdra att avskidrma
frin varandra, s det kanske inte ens ir virt
mddan att forsoka.



Betink dven det sitt pa vilket ljudet anvints
i hérlurar pa utstillningar! Nir ett par lurar
tas pd, forsvinner kinslan av rummet och be-
sokaren skirmas av frin den 6vriga upplevel-
sen av utstillningen. Besokaren fir ingen rums-
lig utstillningsupplevelse, utan en upplevelse
av ett eget avskirmat ljudrum. Detta ir inte
ett specifike fall for hur ljudet anvints i /drotzs-
liv, vilken anvinder sig av intervjuer i lurar.
Aven nir ett stimningsskapande ljud formed-
las i lurar, skirmas besokaren av frin utstill-
ningsrummet. | utstillningsstudiens exempel
anvinds ingenstans intervjuer som ljudspdr
frin hogtalare. Dock har jag besokt utstillning-
ar som anvint sig av ett sddant ljud och jag
mdste siga, att det inte heller fungerar bra.
Ljudet av intervjun har legat som ett svagt
mummel dver hela utstillningen och det har
snarare varit irriterande dn berikande att inte
uppfatta résterna.

Ska d& intervjuer alls anvindas i utstillning-
ar? P den frigan skulle jag vilja svara nej. Om
nu nédvindigtvis ett intervjumaterial ska an-
vindas, ir det férdelaktigt att erbjuda detta pa
ndgot annat sitt 4n med en autentisk inspel-
ning. I undersskningen sitts dven likhetsteck-
en mellan att anvinda autentiska intervjuer
och att anvinda samma intervju som text —
om det som sigs i intervjuerna inte formedlas
pa ndgot annat sitt in med de autentiska ros-
terna, kan intervjuerna lika girna erbjudas i
textform.

Genomgiende pekar studien pd sambandet
mellan anviind ljudtyp och utstillningen som
helhet. Helhetsintrycket av ljudspéret ir vik-
tigt f6r hur utstillningen uppfattas. Om den
har ett ofokuserat ljudspér eller ménga olika
ljudspar, idr det Litt att f6rvirring uppstr re-
dan tdigt. Besokaren vet inte vad som ir vik-
tigt att uppmirksamma och det tréttar ut hjir-
nan i onédan. Manga olika saker som kriver
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uppmirksamhet tidigt under beséket, skapar
stress. Det ér bittre att konstruera ett ljudspér
som inte har borjan eller slut, utan som ska-
par en stimning och ackompanjerar utstill-
ningen som helhet. Det ir dven viktigt att
uppmirksamma virdet av audiell renhet. Det
blir litt en rérig massa av ljud som ir svér att
ta till sig, om det finns for minga ljud.
Autenticitet i ljudsammanhang fungerar pa
olika plan. Ljuddelarna i sig kan vara auten-
tiska, men i ett stérre sammanhang bor det
vara separata upptagningar som i efterhand
mixas till ett [judspar. Det ir dven av stor vikt
att ljudspdret dr vil avvigt for placeringen i
den lokal, dir det kommer att spelas upp. Vik-
tigt 4r att det provspelas pd plats och att ut-
rymme och tid ges till att mixa om ljudet si
att det passar rummet och utstillningen.
Ljud berikar en utstillning, nir hinsyn ta-
gits till utstillningens helhet och att ljudspa-
ret passar helheten och inte bara enstaka de-
lar. Det fungerar dven genomgdende s, att om
ljudet lyckas férmedla nigon slags kinsla ut-
over det ljudet berittar om, blir upplevelsen
av utstillningen starkare. Ljudet forstirker en
upplevelse, det engagerar ett annat sinne in
synen och det fir enbart positiva konsekven-
ser for utstillningen i stort. Jag dr dven mer
positiv till atc anvinda alternativa lurar, dvs.
ljudkillor som besokaren maste ligga orat in-
till for act hora utan ate det dr lurar. Sddana
ljudkillor anvinds till exempel i Schack och
Matktoch Idrottsliv, dd ljud satts till olika punk-
ter i utstillningen. Sddana killor hors inte ut i
lokalen. I en utstillning, vilken inte finns med
i undersékningen, anvindes en telefon myck-
et effektfullt pd detta site. Via telefonen for-
medlades tv4 historier som var mixade paral-
lellt. Jag foresprikar diremot inte lurar som
de vanligen anvinds, eftersom de skdrmar av
besokaren frin resten av utstillningen. Det dr
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heller inte férdelaktigt att anvinda sig av in-
tervjuer i sddana ljudkillor — besokaren trott-
nar lite pd att lyssna pd dem.

Kort sagt — det ir inte viktigt 2z man an-
vinder ljud utan A#r man anvinder dem.

NoTER

e Texten ir byggd pd magisteruppsatsen Ljudet —
Usstiillningsmediets dilemma inom programmet
Kultur, samhille, mediegestaltning, Linképings
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2003. Uppsatsen finns i sin helhet pa Linképings
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SUMMARY

Notes on the use of sound in exhibitions

This text discusses how sound is used in exhibitions,
and the problems that arise when it is used. The text
includes an examination of four exhibitions analyzing
how sound was used. The article presents a model,
based on theoretical approaches developed in studies
of sound in films, music and soundscapes, which at-
tempts to answer questions about the advantages and
disadvantages of the use of sound in exhibitions.
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OM ETT MUSEIFARTYG I ABO
SOM POLITISKT ARGUMENT

Ulla Kallberg

Veckor i striick har fragan om fullriggaren Suomen Joutsens' placering diskuterats i
lokaltidningarnas® spalter i Abo. Lokalt sjsfartsmuseifolk och de fortroendevalda
som beslutar om fartyget rog redan for ett antal dr sedan stillning till fragan.

Sommaren 2002 har ocksd stadsborna deltagit i diskussionen. Trots att Suomen

Joutsen ingdr i det nationella kulturarvet, har Abo-borna tagit sig riitten att besluta

i frdgor som giiller fartyget. Diskussionen har blivit allt hetsigare, och drendet ser ut

att bli en central kommunalpolitisk friga.

I ett vidare perspektiv innebir frigan om Suo-
men Joutsens placering en politisering av ett
kulturobjekt — ett historiskt virdefullt fsremal
brukas som redskap for att forverkliga privata
eller politiska médl. Man kan analysera debat-
ten om Suomen Joutsens placering genom att
stilla frigan vem det ir som skapar och vem
som definierar kulturella betydelser, och var-
for. Samtidigt kan man studera hur Suomen
Joutsen blir ett medel for att stirka den lokala
identiteten och hur kulturvirdet kan vindas
mot forskarna, for att driva egna intressen (t.ex.
Anttonen 1999:210-2123; Barth 1994:191—
192; Keesing 1994:307). Dirtill kan man iakt-
ta hur en allminhet som ansetts passiv blir ett
aktivt, mingstimmigt kollektiv som agerar
bade p4 individplan och via demokratiskt val-
da representanter (Karp 1992:12).

Hur HAR SUOMEN JOUTSENS KULTU-
RELLA BETYDELSE FORMATS?

I sammanhanget bér nimnas att man i Ma-
rinmuseet i Abo, inom olika arbetsgrupper och
i den traditionsférening som bildats kring far-
tyget har lanserat Suomen Joutsen som ett
nationellt kulturobjekt. De centrala frigorna
dr vad man med hjilp av detta fartyg kan be-
ritta om Finlands sjofarts historia, och vilka
slag av identifikationsytor som uppstir, néd-
vindiga f6r byggandet av en identitet. Suomen
Joutsens museala virde och kulturhistoriska
betydelse motiveras i huvudsak med fartygets
egen livshistoria. Hon byggdes som frakefar-
tyg i Frankrike dr 1902, seglade senare som
skolskepp under tysk flagg och blev dr 1930
skolskepp i Finlands flotta. Som fartyg i fin-
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ska flottan gjorde hon 4tta linga skolningsre-
sor éver oceanerna. Ar 1960 blev hon hemvist
for statens yrkesskola for sjomin, den forsta i
Finland som var specialiserad pd att utbilda
fartygsmanskap — och placerades permanent i
Aura &, vid Martinsbro, i centrum av Abo stad.
Ar 1988 lades sjomansyrkesskolan ner och ar
1990 6verlit finska staten Suomen Joutsen som
museifartyg till Abo stad. Dirfor ir det den
kommunala forvaltningen som beslutar i dren-
den som giller Suomen Joutsen. Frin ar 1999
har ansvaret for vird och underhall av fartyget
tillkommit stiftelsen Forum Marinum, som ir
huvudman f6r det lokala marinhistoriska spe-
cialmuseet och flottans museum?.

De perioder i fartygets livshistoria som forts
fram som viktiga i Finlands sjofartshistoria dr
dren som skolskepp och tiden som sjdmansyr-
kesskola, 4ren 1930—1988. Denna historia be-
ror tusentals finlindare, de som var i tjinst,
arbetade eller studerade ombord, kom nimli-
gen frén alla hill i Finland. D4 Abo-borna har
beskrivit fartygets betydelser, har de dberopat
dess historia samt framhallit att hon 4r en del
av stadsbilden och kulturlandskapet. Den be-
tydelse som 4r bunden till kulturlandskapet dr
viktig for individen och stirker andra sociala
roller och identiteter 4n de som sjshistoriker-
na och museet som institution ir inriktade pa

(t.ex. Karp 1992:22).

VARFOR
TALAR MAN OM PLACERINGEN?

Ar 1960 placerades Suomen Joutsen perma-
nent i Aura 3, i centrum av Abo stad. Hon
stationerades vid Martinsbron, eftersom det
inte fanns plats nigon annanstans. Aura ds
mynning dominerades av hamnen och ovan-
for den lag Wiirtsilds Abovarv och andra in-
dustrianliggningar. Under de tvd senaste de-

cennierna har industrianliggningarna forsvun-
nit frin 4strinderna. Det nya marinmuseet
Forum Marinums placering pd kolhamnens
och det forna sidesmagasinets plats, ir ett av
exemplen pa nyanvindning av ett omride som
blivit tomt. De 6vriga museifartygen i Abo flyt-
tades till marinmuseets kaj &r 1999.

Fran Suomen Joutsens plats ir det en dryg
kilometer till Forum Marinum. Gatukorsning-
en intill fartyget har med tiden blivit allt mera
trafikerad. Fartygets for tog nistan i Martins-
bron och styrbords sida lag titt intill gatan.
D4 vattennivén sjonk, fick fartyget bira sin
egen tyngd och stod pd kélen i dbottnens lera.
Trafikutslipp och gatudamm lade sig over dick
och rigg. Ar 1995 upptickees fritskador pa
fartygets tri- och metalldelar, som delvis kun-
de forklaras med luftféroreningar. Eftersom
marinmuseet dd var under planering, utredde
man ocksd hur det var med féroreningen vid
de kajer som skulle komma att héra dit. En
jaimforelse visade, att det nya museets kajer inte
var lika utsatta for féroreningar, och att man
dir skulle kunna bromsa fartygets forfall.

Diskussionen om en forflyttning av Suomen
Joutsen satte iging, d& Forum Marinums verk-
samhet kom i gng. Forum Marinum motive-
rade sin stindpunkt med antikvariska, ekono-
miska och praktiska skil: fartygets forfall skulle
hejdas, stora restaureringar skulle behéva go-
ras mera sillan, det skulle finnas tillrickligt
med vatten under koélen och firre anstillda
behévas. Fastighetskostnaderna skulle bli min-
dre och historiske sett skulle fartyget ligga nis-
tan pa ritt plats. Under den aktiva eran segla-
de stora fartyg av Suomen Joutsens mitt ald-
rig uppfor &n, utan stannade i hamnen fram-
for Abo slott.

Forum Marinum anhséll av fartygets dgare,
Abo stad, om lov att fi flytea fartyget dill en
egen kaj vid dns nedre lopp. Forra viren fick
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man pé grund av fartygets hundradrsjubileum
ett tillfilligt och tidsbundet flyttningstillstand.
Fére utgingen av augusti manad skulle Forum
Marinum 4terborda skeppet till dess gamla
plats.

DiskussIoN OM SUOMEN JOUTSENS
PLACERING — VEMS ROST BOR MAN
LYSSNA TILL?

Tillstdndet satte iging en lavin av asikter. De
som var emot forflyttningen misstinkte att
fartyget pa ett eller annat sitt skulle bli kvar
vid Forum Marinums kaj. De mest pessimis-
tiska kopplade ihop drendet med omplacering-
en av Finlands sjshistoriska museum i Hel-
singfors. Marincentret Forum Marinum ir pa
forslag som plats for det nationella marinmu-
seet. Pessimisterna sig redan fér sig Suomen
Joutsen som Finlands sjohistoriska museums
egendom och fruktade att fartyget skulle flyt-
tas till Helsingfors.

Folk som talade f6r Suomen Joutsens gam-
la plats sérjde over att fartyget inte lingre skulle
vara synligt i stadsbilden, och att det skulle bli
besvirligt att besoka det, langt frin stadens
centrum. Sanningen ir dock, att Forum Ma-
rinum ligger mitt i staden, att férbindelserna
dit 4r goda och att det i och med flyttningen
har blivit littare att besoka fartyget. Nigra av
dem som motsatte sig flyttningen forklarade
sig vara “ikta Abo-bor” med ritt artt besluta
om Suomen Joutsens placering. Ocksd nigra
av dem som var fér en omplacering, kritisera-
de inflyttade frin andra orter for att de deltog
i diskussionen om Suomen Joutsen. Den lo-
kala tidningen Turun Sanomat gjorde opini-
onsundersékningar och résterna foll ungefir
lika f6r bada platserna. Forst fick den gamla
platsen mera stéd, men i senare mitningar fick
den nya platsen nigra roster fler.

ATERFORINGSPROBLEM

Men fartyget kunde inte dterforas till sin gamla
plats; det fanns inte tillrickligt med vatten i
&n.

I vintan pd en forindring i vattenstindet
framlade bitridande stadsdirekt6ren for kul-
turirenden och stadsdirektsren ett forslag om
att fartyget permanent skulle placeras vid Fo-
rum Marinums’ kaj. Stadsstyrelsen godkinde
forslaget. Innan beslutet kom anklagade sig-
naturen erittdin pettynyt” (mycket besviken)
i en lokaltidnings insindarspalt stadsstyrelsen
for att ha svikit stadsbornas féreroende och
krivde att fartyget med det snaraste skulle flyt-
tas tillbaka till sin gamla plats (TS 11.9.2002).
Suomen Joutsen skulle, enligt insindaren, bli
ett “skrotfartyg bland andra skrotfartyg” och
"hon skulle drunkna i réran av lyftkranar och
andra fartyg som ligger och flyter i Aura 87¢.

Politikernas sitt att forhélla sig till saken 4r
intressant. I borjan ville man inte alls ta upp
frigan om en flyttning av Suomen Joutsen ef-
tersom man var ridd for vad allminheten an-
sig. Ett kommunalval nirmar sig. Asikterna
vixlade tll och med inom partierna och en
beredskap att fatta ett slutligt beslut saknades.
Fartygets flyttning till Forum Marinums kaj
under hundrairsjubileet fungerade som en de-
monstration. Beslutsfattare och stadsbor fick
med egna 6gon se hur fartyget tog sig ut dir. I
detta skede dndrade manga av dem uppfatt-
ning. Stadsdirektéren for kulturvisendet, som
hade initierat placeringsbeslutet, sdgs som en
rakryggad och konsekvent aktor. Men det var
ocksd méinga som tvekade. I en tidningsinter-
vju given innan beslutet fattades féreslog en
stadsstyrelsemedlem, representant fér Sam-
lingspartiet, att fartyget till vintern skulle flyt-
tas till sin gamla plats och till sommaren till-
baka till Forum Marinums kaj. Han motive-
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rade sin of6rméga att klart ta stillning med
att saken inte var grundligt utredd. Andi var
undersokningen av luftkvaliteten redan gjord
av stadens miljobyrd och veckan innan hade
hamnnimnden konstaterat att det vid Mar-
tinsbron fanns for lite vatten for ett fartyg av
Suomen Joutsens storlek.

VEM POLITISERAR SUOMEN JOUTSEN
OCH VEM FICK SIN VILJA FRAM TILL
SLUT?

Diskussionen om Suomen Joutsens placering
inleddes pd akademiska och antikvariska grun-
der. Milet var att i enlighet med det lokala
marinmuseets primira uppgift bevara och
skydda kulturvirden. Processen kom i ging
den vanliga beslutsvigen, och férslaget moti-
verades med analyser gjorda av stadens miljo-
byra. Men Suomen Joutsen ir férknippad med
starka kinslor, och man var beredd p3 acc all-
minheten skulle ha dsikter om saken. Det som
ddremot var en 6verraskning var, att politiker-
na fruktade att flyttningsbeslutet skulle inver-
ka pé deras popularitet i kommunalvalet, och
att de dérfor inte ville avgora saken fore valet.

Trots sin skenbara obundenhet r ett muse-
um en del av samhillet och omvirlden. Ge-
nom olika intressegrupper — ocksa politiska —
star det i vixelverkan med sin omgivning (se
Karp 1992:22). I frigan om Suomen Joutsens
placering har museet med kraft anvint sin
makt genom att definiera fartygets kulturella
betydelse och dess betydelse i landskapet. En-
ligt den retorik museet anvinder ir ett segel-
fartyg pa fel stille nir det ligger bland hoghus
i stadsbilden i Abo. Hur museets definition av
Suomen Joutsens kulturella betydelse stimmer
overens med de Gvriga betydelser som Abo-
borna har gett henne, gir inte att faststilla pa
basis av denna diskussion. D3 de hivdade att

bara Abo-bor har ritt att besluta om Suomen
Joutsens placering, vinde sig Abo-borna mot
ovriga finlindare. Man kan utldsa budskapet:
andra kan inte forstd den lokala aboensiska
kulturen och de kulturella betydelser som in-
gér i landskapet. Udden ir riktad ocksd mot
de akademiska, antikvariska experterna
(Keesing 1994:307). Vi har dnnu inte sett sis-
ta akten: museet fick sin vilja fram, men det
dterstdr att se om politikerna lyckas behélla sin
stillning i valet.
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SUMMARY

A museum ship as a political argument

In Turku, South-West Finland, the Forum Marinum,
a local maritime museum and maritime centre, wished
to move a museum ship, the Suomen Joutsen, from a
quay where she has been stationary since 1960 to a
quay in front of the museum. The museum argued,
that the ship would be better preserved in a new place
with less air pollution and deeper water, would be
easier to take care of and demand lower investment.
However, the ship is owned by the municipality and
decisions concerning it are made by politicians, who
were neither willing to discuss nor make a decision
about changing her moring. This behaviour was influ-
enced by the imminent elections. The Suomen Joutsen

is of great national interest and is expected to arouse
passionate reactions.

The article discusses how a museum piece, a muse-
um ship, can become a political apparatus, a means for
achieving personal or political goals. We can analyse
the discussion about the ship’s moring on the River
Aura by asking, who is constructing and defining cul-
tural meanings and for what end. At the same time we
can see how the presence of the ship can strengthen
local identity, and how cultural values and objects can
be used to achieve personal goals and simultaneously
question the views of the researchers. But it has to be
remembered that the museum is a part of the commu-
nity and also uses its power.

Finally, the ship celebrated her centenary in the sum-
mer of 2002, and the local museum received permis-
sion to move her temporarily to the quay in front of
the museum to join the other stationary museum ships
already there.

The inhabitants reacted. Some people thought that
the ship looked nice and it was all right to move her,
others claimed that the ship was no longer visible in
the city centre where she belonged. They also claimed
that she was a part of the urban landscape which her
removal had ruined. They used the argument that a
line had been drawn between other Finns and the peo-
ple in the city. Only the people in the city had the right
to say anything about the Suomen Joutsen. When it was
time to return the ship back to her old moring, the
water level was too low. While waiting for it to rise, the
politicians decided to leave the ship in front of the mu-
seum for another year. Some people were disappointed
and called the politicians traitors.

Ulla Kallberg iir intendent vid Stiftelsen. Forum Mari-
num

Adpess Slottsgatan 72, FIN-20100 Abo

e-posten: ulla.kallberg@forum-marinum.fi
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FRAN INDUSTRIMINNE TILL
INDUSTRISAMHALLETS KULTURARV
— TANKAR KRING ETT BETANKANDE

Ewa Bergdahl

Ett begrepp som fitt stark genomslagskraft under 1990-talet ir "kulturarv” och i

synnerhet "det industrihistoriska kulturarvet”. Begreppet har anammats och

inkorporerats bide i museernas och myndigheternas terminologi. Det har fitt

symbolisera den markering av samtidsinrikining som efterstrivats av de

kulturbistoriska institutionerna.

Naturligtvis dr det inte bara av opportunistis-
ka skil. 1990-talets huvudtema har for hela
sektorn varit “det industrihistoriska kulturar-
vet” i kombination med begreppen mingfald,
globalisering och marginalisering. Men arbe-
tet med frigorna som ror industrihistoria har
forindrats. Intresseinriktningen har forskjutits
och frdn att tidigare ha varit koncentrerad pa
de fysiska limningarna i landskapet, byggna-
der, hus, gruvor, fabriksanliggningar, har ar-
betet alltmer kommit att koncentreras pé verk-
samheterna, minniskorna och processerna.
“Det industrihistoriska kulturarvet” har blivit
till "Industrisamhillets kulturarv”.

HUR SER DEN ORGANISATORISKA
KARTBILDEN UT?

En betydelsefull milstolpe i arbetet var inrit-
tandet av en professur i industriminnesforskning

vid KTH i Stockholm &r 1992. D4 hade ett

allt bredare arbete ute i landet bland museer,
arkiv, forskningsinstitutioner och ideella orga-
nisationer resulterat i bildandet av /ndustribis-
toriskt forum, som en paraplyorganisation med
representanter for olika intressen (niringsliv,
arkiv, forskning, museer m.fl.). Dir kunde
generella frigor kring industriarvets bevaran-
de tas upp till diskussion.

Svenska Industriminnesforeningen hade sedan
sin tillkomst i borjan av 1980-talet fist upp-
mirksamheten pa det industrihistoriska — kan-
ske frimst det teknikhistoriska — kulturarvet
under ett tiotal ar. Foreningen blev Sveriges
organisatoriska representant i den internatio-
nella organisationen 7/CCIH (The Internatio-
nal Committee of Conservation of Industrial
Heritage) och utgjorde linken mellan de en-
skilda medlemmarna och virldsorganisatio-
nen.

Sett i ett internationellt perspektiv kan vi
konstatera att intresset for att tillvarata och
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bevara industrianliggningar och dokumente-
ra deras historia av naturliga skil har varit star-
kast i visteuropa, USA och Kanada. Det var
ocksa hir som den tekniska utvecklingen gick
snabbast och springet in i ett av IT-teknik
priglat samhille var tydligast. I manga andra
linder runt om i virlden har frigorna forst
under de senaste aren kommit upp pa agen-
dan, t.ex. i Baltikum och Ryssland, dir stora
industrianlidggningar nu star 8delagda och
tomma.

Utbildningen i Industrial Archaeology i
England pd 1960-talet var en viktig inspira-
tionskilla for manga. Tankarna fick dven fot-
fiste pd ett tidigt stadium i Skandinavien fram-
for allt genom enskilda forskares engagemang,.
Intresset for industrins historia var dock i for-
sta hand inriktat antingen pé dess teknikhis-
toriska aspekter eller pd industriarkitekturens
specifika kulturhistoriska virden.

Under 1970-talet utvecklades den regiona-
la kulturmiljvirden, KMV-program skrevs i
kommunerna och bevarandet av det fysiska
kulturarvet inkluderade allt fler kategorier av
byggnader, diribland kom #ven en del indust-
riella anldggningar att riknas till de bevaran-
devirda kulturmiljserna.

En annan viktig verksamhet — som etable-
rades pa 70-talet — for arbetet med industri-
sambhiillets kulturarv (3iven om det inte formu-
lerades sa) var SAMDOK, museinitverket for
samtidsdokumentation med fotodokumenta-
tioner och intervjuer med anstillda pa olika
arbetsplatser i Sverige. Detta arbete skedde
foretridesvis i museernas regi och var etnolo-
giske inrikeat.

Svenska Industriminnesféreningen gav un-
der 1980-talet ut tidskriften 7EKNIK ¢ KUL-
TUR, dir bevarandeproblematik, stérre indu-
strihistoriska projekt och dven viss internatio-
nell debatt presenterades f6r museitjinstemin,

forskare och andra enskilda med intresse for
frigorna. Tidskriften hade trots sin smala sprid-
ning och sitt enkla utférande, stor betydelse
for att frigorna holls vid liv inom kulturarvs-
institutionerna.

Inom kulturminnesvirden skedde under
1900-talets tre sista decennier en markerad och
tydlig begreppsforskjutning, som vidgade verk-
samhetsfiltet forst frin byggnader och enskil-
da anliggningar (kulturminnesvard) till mil-
joer och landskap (kulturmiljévird) och dir-
efter till hela det historiska materialet i form
av immateriella och materiella spar av minsk-
ligt liv. Begreppet kulturarv blev allt vanligare
i den offentliga debatten.

Motsvarande intresseférskjutning skedde
dven nir det giller industrihistorien. Mycket
kraft hade hittills lagts p bevarandeaspekter-
na och de frigor som férknippades med hur
de fysiska anliggningarna skulle tillvaratas,
men en kombination av praktisk verklighet och
fordjupade studier vidgade dven synfiltet 6ver
det industriella kulturarvet och s& smining-
om tydliggjordes ocksd hur detta dr oupplos-
ligt férenat med framvixten av industrisam-
hillet under 1900-talet.

En rad nya frigestillningar kom dirvid att
fokuseras. En av dem var frigan om hur den
hir typen av anliggningar skulle kunna beva-
ras for framtiden. Det gillde inte lingre en-
bart hus utan i allt hégre grad hela infrastruk-
turella system som inkluderade transportniit,
energitillgingar, produktionsanliggningar,
men dven bostadsomraden, och offentliga rum
for det sociala livet. Bevarandeproblematiken
kom alltsd att utvidgas till att gilla hela det
komplexa samhille, som har vixt fram under
1900-talet. Avgrinsningarna var problematis-
ka. Likasa frigan om vilka kriterier som skulle
vara avgorande for urvalen.

Flera av de statliga museerna insag tidigt att
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de knappast ensamma utifrdn sina specialin-
riktningar kunde hantera industrisamhillets
kulturarv. Riksantikvarieimbetet, Tekniska
museet, Arbetets museum och Nordiska museet
bildade p4 informell grund en gemensam dis-
kussionsplattform for att skapa bittre samver-
kan och mer grinsoverskridande arbetssitt
mellan institutionerna.

Griiv déir du stir— rorelsen upplevde under
1990-talet en renissans och manga nya for-
mer av museer bildades (arbetslivsmuseer, eko-
museer) som svar pd nigra av de frigor som
hade vickts. Det ekomuseala arbetssittet pe-
kade framfér allt pd hur det industrihistoriska
kulturarvet ir historien om det mingfacette-
rade industrisambhillet, som for att bevaras och
beskrivas krivde ny metodik. Traditionell in-
samling efter generella urvalskriterier var inte
lingre mojlig. Industrisamhillets fysiska an-
liggningar liter inte flytta pd sig pd samma
sitt som bondesamhillets timrade hus och
byggnader.

Det lokala engagemanget som vixte fram,
de ideella krafterna och eldsjilarna krivde ock-
s inflytande 6ver urvalsprocessen. Frigan om
hur vi skulle hantera industrisamhillets kul-
turarv blev till stor del en demokratifriga. Dis-
kussionerna om vem som hade tolkningsfore-
tride var livliga. Lokala ideella entusiaster, med
praktiska kunskaper om maskiner och proces-
ser stod platsligt mot teoretiskt skolade anti-
kvarier, som — med sin generella 6verblick och
sitt nationella ansvar for hela landets bevaran-
dearbete — hade helt andra uppfattningar inte
bara om vad som var virt att bevara, utan dven
hur detta skulle l3ta sig goras.

Gamla beprévade urvalskriterier luckrades
upp och nya tillkom. Man bérjade tala om
upplevelsevirden, symbolvirden och sociala
virden som komplement till unicitet och re-
presentativitet. Kulturarvsinstitutionerna kun-

de plotsligt inte ensamma och med sjilvklar-
het hantera frigorna. Debatten fordes ocksd
delvis utanfér de gingse kanalerna. Vid sekel-
skiftet 2000 gjordes jaimforelser med hur hem-
bygdsrérelsen hade vixt fram kring det forra
sekelskiftet som ett svar pd behovet hos manga
minniskor att spara och sikerstilla delar av det
arv som det agrara samhillet innehsll och som
manga di upplevde som hotat.

Nir kulturdepartementet i maj 1998 till-
satte Erik Hofrén som enmansutredare for att
limna f6rslag om hur det industrihistoriska
kulturarvet skulle hanteras, var siledes en del
av frigorna redan vickta och arbetet pabérjat.
Utredningen utmynnade i ett betinkande
(SOU 1999:18) med titeln, Frigor till det in-
dustriella sambiillet. Betinkandet blev ovanligt.
Dels pa grund av sin oprententiésa form men
framfor allt dirfor att det istillet for ate dra
slutsatser och stilla forslag, formulerade en rad
fragor. Hir fanns inte stipulerat konkreta &t-
girdsprogram for regeringen att arbeta vidare
efter, utan 21 frigor, som istillet pekade ut en
rad omréden och aspekter pd industrisamhil-
lets kulturarv, dir det framtida bevarandear-
betet bor koncentreras.

Viktigast av allt 4r kanske att utredningen
konsekvent byter namn pé det ”industrihisto-
riska kulturarvet” och kallar det f6r ”industri-
sambhillets kulturarv” . Dirmed inkluderas hela
det svenska folkhemsbygget som ju var resul-
tat av den politiska och ekonomiska utveck-
lingen i Sverige under 1900-talet.

Det vanliga och alldagliga som priglar de
mellansvenska bruksorterna, har ansetts leda
fram till folkhemsidén. Men utredningen lyf-
ter framfor allt fram det svenska stationssam-
hillet som ett exempel pa detta vardagliga och
samtidigt generella och typiska. Hofrén pekar
dven pd att storskaligheten ir ett specifike kin-
netecken for industrisambhillet, och att den
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stora skalan i sig innebir bdde mojligheter och
problem.

Institutionerna bor i hogre grad samverka i
arbetet med att bevara, berika och bruka in-
dustrisamhillets kulturarv. Samverkan blir allt-
mer nédvindig ju komplexare de omriden och
frigor ir som ska hanteras. Men institutioner-
na maste dven i allt stérre utstrickning samar-
beta med medborgarna och med de ideella or-
ganisationer och lokala arbetslivsmuseer, som
vixer fram och som arbetar med det lokala
industrihistoriska arvet.

Men kanske allra viktigast i utredningen ir
att de minga frigorna som stills, tydliggor att
arbetet med det industrihistoriska kulturarvet
hittills utforts pd ett exkluderande och tradi-
tionellt sdtt. Museer och andra kulturarvsin-
stitutioner behdver utveckla ett sjilvkritiske
och analytiskt synsitt pa hur de ir medskapa-
re till det kulturarv de ir satta att bevara.

Fér vem gors urvalen och vilka inkluderas i
kulturarvsbegreppet? Vems berittelser bevaras?
Aspekter som jimstilldhet, utanforskap och
underrepresentation fors in i diskussionen.
Okonventionella arbetsformer och lyhérdhet
for olika former av egna lokala initiativ och
sirintressen maste, enligt utredaren, ges mycket
storre plats. Begreppet delaktighet diskuteras
ingdende och blir ett av nyckelorden. Hante-
randet av industrisamhillets kulturarv nu och
i framtiden ir alltsd ytterst en friga om demo-
krati och inflytande f6r de manga.

DELEGATIONEN FOR INDUSTRISAM-
HALLETS KULTURARV

Utredningen bildade utgdngspunkt for den
delegation som kulturdepartementet inritta-
deijuli 1999. Delegationen fick i uppdrag att
under en tredrsperiod svara for departemen-
tets satsning pd industrisamhillets kulturary

och férdelade under perioden 24,5 mkr till
olika projekt med industriarvsinriktning.

Férra dret sammanfattade delegationen sitt
uppdrag och skrev sitt slutbetinkande /ndu-
strisambiillets kulturarv (SOU 2002:67). Det
ir intressant att stilla slutredovisningen i ett
jimférande perspektiv mot enmansutredning-
ens frigor, men ocksd att i efterhand lisa dele-
gationens egen tolkning av sitt uppdrag och
jimfora med de resultat som har &stadkom-
mits genom regeringens tredrssatsning.

Delegationens tolkning av sitt uppdrag for-
mulerades pd den hemsida som upprittades
strax efter att arbetet pabérjats. Hir kunde man
t.ex. ldsa att delegationen ville initiera under-
sékningar och sammanstillningar av redan
gjorda undersokningar om &ver- och underre-
presentation, att man vill initiera samarbete
mellan olika aktorer, arrangera seminarier,
vicka opinion, uppmirksamma och belysa fra-
gorna genom massmedia, stddja forskning om
kulturarvets historiska roll i industrisamhil-
let, stédja sddana projekt som fokuserar pa
samhillets "morka sidor”, ekonomiskt stédja
arbetslivsmuseerna och synliggora de ideella
krafternas insatser, skapa samverkan och sam-
syn mellan institutioner och allminhet, st6d-
ja projekt som syftar till att 6ka dialogen mel-
lan olika grupper samt slutligen bejaka mang-
falden roster och ldta marginaliserade grupper
komma il tals.

Det som genomsyrar detta malsittningsdo-
kument, dir delegationen tolkar sitt uppdrag
och anger vilka tillvigagingssitt man tinker
arbeta med, ir samverkansstrivan. Samverkan
mellan kulturarvsinstitutioner, samverkan mel-
lan olika grupper av minniskor, mellan myn-
digheter och enskilda och mellan arbetsmark-
nadens parter. Samtidigt pdpekas att "industri-
samhiillets historia kretsar sdvil kring samfor-
stdnd som konflikter. Denna dubbelhet liksom
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de politiska aspekterna pd industrisamhillet
ska komma till uttryck/gestaltas i kulturarvet.”

Slutbetinkandet har blivit en intressant
skrift som sonderfaller i tvd separata delar. Dels
en essidsamling med bidrag frin en rad perso-
ner bide inom och utanfér delegationens krets.
Artiklarna speglar industrisamhillets mangfald
och det stora urval av utgdngspunkter som stir
till buds. De 4r mer att betrakta som litterira,
individuella, bidrag dir artikelf6rfattarna fo-
kuserar pd omraden och aspekter som de sjl-
va har valt ut.

I den mer traditionella delen av betinkan-
det redovisas de tre drens resultat. Vilka pro-
jekt har givits statliga medel for att forverkli-
gas? Hur har delegationen resonerat vid bi-
dragsutdelningen, f6r som i alla liknande si-
tuationer har det funnits ett vildigt behov av
ekonomiskt stod lingt utéver de miljoner som
stod till buds. Det ir litt att konstatera att den
allra storsta delen av projektmedlen gite till
stora projekt som drivits av centrala kultur-
arvsinstitutioner. Ett fital av dessa finns de-
taljredovisade i slutbetinkandet, men med tan-
ke pa storleken pé& dessa satsningar hade det
varit intressant att f3 ta del av flera slutredo-
visningar. Arbetarrérelsens Arkiv har tilldelats
1.8 milj kr for depéverksamhet i Gringesberg.
Innovativt och nyskapande? Sveriges Hem-
bygdstérbund har fact 990.000 kr for ett pro-
jekt med det originella namnet; "Industrisam-
hillets kulturarv”. Vad har det haft for speci-
fike fokus? ABF har tagit upp grivrorelsens
spade och beviljats 1.5 milj kr for det fortsatta
utforskandet av de lokala arbetsplatserna. Vil-
ka ir resultaten? CSIK (Centrum fér Studier
av det Industriella Kulturarvet) har tilldelats
875.000 kr. Ar denna centrumbildning, som
ir knuten dill ett av vdra universitet, ett pro-
jekt i sig?

En mycket stor del av de beviljade medlen

har gitt il arrangerandet av seminarier och
konferenser. Mdnga av seminarierna har haft
ett likartat innehall. Kanske har man tinke att
de endast har regional tickning, men Sverige
ar ett litet land och pd minga av dessa konfe-
renser och kunskapsseminarier har samma
personer héllit samma foredrag.

Mest anmirkningsvirt ir nog att det saknas
kvalitativa analyser av resultaten av de genom-
forda projekten. Detta 4dr ocksd nigot som tvd
av delegationens medlemmar i sirskilda ytt-
randen har pipekat. Man anser att de forslag
till fortsatta insatser som delegationen foreslér
dr alltfor 1ost grundade, att det knappast ir
motiverat att foresld en fortsatt projektsatsning
pa basis av enbart den redovisning som gjorts
och att den 6versyn av hela kulturarvssektorn
som foreslds star i bjirt kontrast till att man
samtidigt foresprikar mingfald och férordar
manga olika, men samverkande, aktdrer nir
det giller bevarandet av industrisamhillets kul-
turarv.

I slutbetinkandet konstaterar man, att sats-
ningarna inte ndtt ut till lokala aktérer och att
niringslivet 4r daligt representerat bide i pro-
jektlistorna och i seminarierna. Man noterar
vidare att det genomgaende har saknats repre-
sentanter frin kommunerna. Men det ir knap-
past bristande intresse vare sig frin de politis-
ka instanserna i kommunerna eller frin muse-
er och kulturférvaltningar som ir orsaken.
Snarare har delegationens arbete genom att
koncentrera sina kontaktytor i férsta hand mot
linsstyrelserna fitt denna ofrivilliga slagsida.
Informationen frin de regionala nivierna nir
inte ut. En annan orsak ir kommunernas minst
sagt prekira ekonomiska situation, som sir-
skilt under de senaste fem &ren kraftigt forvir-
rats.

Dock — de kommunala museerna bedriver i
samverkan med kulturforvaltningarna ett dag-
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ligt strivsamt opinionsarbete, dir frigor som
ror industrisamhillets kulturarv stindigt stdr
pa dagordningen. De samarbetar med nimn-
der och férvaltningskontor som i sin dagliga
praktiska verklighet hanterar den fysiska pla-
neringen av lokalsamhillet. I den lokala dagli-
ga praktiken i kommunerna, i en levande dia-
log med och mellan medborgarna, finns fak-
tiskt alla de frigor som utredningen forde fram.
Hir borde kanske Industriarvsdelegationens
arbete ha bérjat och hir borde det ha avslu-
tats.

SUMMARY

From industrial monument to industrial heritage

In 1998 the Minister of Culture called on professor
Erik Hofrén to propose government measures to further
the protection of industrial heritage.

From local initiatives to protect and preserve old
industrial sites, notably related to mining and metal-
lurgical installations, a true movement concerned with
this history emerged and gained strength in the last
decades of the 20th century. Within this movement
the concept of industrial archaology has been adopted
to include a wider environment than the isolated fac-
tory. This development constitutes the background to
the government action.

In 1999 Erik Hofrén’s proposal was published as a
departmental report (SOU 1999:18) with the title
Questions to the industrial society. This was an unusual
approach to the task, which instead of offering a con-

crete programme, indicated areas and aspects of con-
cern. A crucial shift in concepts was proposed: ’the he-
ritage of industrial history’ should be replaced by ’the
heritage of industrial society’. Thus the wider implica-
tions of the introduction of industrial technology and
production systems for societal change were stressed.

As a result of the report a committee was set up by
the Minister in 1999 to function for three years on
behalf of the government with the aim of initiating
research, supporting initiatives and stimulating inte-
rest and institutional cooperation in the field.

The committee submitted a report on its activities
in 2002, The cultural heritage of the industrial society
(SOU 2002:67). An attempt is made in this article to
review the two reports and evaluate their outcome. It
is evident that industrial heritage is a complex and dif-
ficult field, full of controversial issues which make co-
operation between industrialists, workers’ organisations,
public institutions and the local citizens complicated.
However, it is pointed out, local museums have a key
role to play and their significance has not been suffi-
ciently valued by the committee.

Ewa Bergdahl

museum director

Adr. Norrkipings stadsmuseum
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FRIZON OCH LAGRUM

— VARLDSARV OCH RIKSINTRESSE
SOM KULTURMILJO OCH
TILLVAXTPOTENTIAL

Mattias Béickstrom

Det 4r en nationell angelidgenhet att skydda och varda var kulturmiljs. Ansvaret for
detta delas av alla. Savil enskilda som myndigheter skall visa hinsyn och aktsamhet
mot kulturmiljon. (1 §. 1 kap. Lag om kulturminnen. SFS 1988: 950)

Kulturminneslagens portalparagraf lyfter fram en social logik som dr annorlunda in
den som grundas pd ekonomisk rationalitet. Jag ska hir forsika finga konflikten som
uppstdr i krocken mellan de olika virdelogikerna. Lagen frin 1988 skyddar bl.a. fasta
Jfornldmningar — gravfilt, ruiner och skeppsvrak — genom att undandra ett si stort
Jfornlimningsomréde som behivs for att bevara fornlimningens art och betydelse.
Kulturmiljons véiirden dr dock endast i undantagsfall geografiskt avgrinsbara och det
innebir att omrddets omfatining i landskapet inte grinslinjebestims forrin en
intressekonflikt uppstir och tillstind soks for exploatering i nirheten av fornlimningen.
Ansvaret for kulturmiljon verkar alltsa ligga utanfor den verksambet som éar utvecklad
med sikte pd hig avkastning och som dr foremdl for en ekonomisk kalkyl for att spara
arbete och vinna tid. Lagrummet beskriver i stiillet en samverkan mellan frivilliga
verksambeter och institutionella tjinster som ppnar ett utrymme for gemensam

suverdnitet utanfor dgandegrinser och kommersiella forbindelser.

Kulturmiljon blir ett mikrosocialt mellanrum  ska delas av alla just fér att kunna vara en an-
mellan den privata sfiren och den makrosoci-  geligenhet for hela nationen; brukarna méste
alt offentliga sfiren, en frizon dir t.ex. frivillig  med andra ord tillsammans bestimma vilka
hembygdsrérelse kan samarbeta med statligt  dtgdrder som bor vidtas for ate tillfredsstilla
understddd kulturmiljovird. Detta mellanrum ~ dem sjilva och for att bevara och stirka virde-
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na i deras gemensamma livsmiljé — annars blir
kulturmiljon endast en enskild affirsangeli-
genhet mellan kontrakterade f6retag och reg-
lerande myndighet. Filosofen André Gorz kal-
lar detta gemensamma engagemang for “arbe-
te fr oss” och definierar det som en verksam-
het som varken ir nédvindig eller nyttig, utan
som ir sitt eget mal — en frihet fran det livs-
nddvindiga arbetet, en frihet som erévrar au-
tonomiutrymmen dir vi kan vilja det vi gor
och ansvara f6r det:'

Jag dr inte "hemma” enbart i rummet eller vrén dir jag
placerar min kropp och mina personliga tillhérigheter
utan ocksd i det vilkinda utrymme (hus, gird, gata,
kvarter, by) som jag har gemensamt med andra perso-
ner eller privata gemenskaper. Eller det 4r snarare s3 att
jag 4r hemma i detta gemensamma utrymme for sam-
varo under forutsittning att jag deltar i anordnandet,
organiseringen, underhllet av det, i frivilligt samarbe-
te med de andra brukarna. Arbetet "for sig” finner dd
sin forlingning i arbetet "f6r oss”, pa samma sitt som
familjegemenskapen forlings i det informella koope-
rativet for nirtjanster eller den informella féreningen
for smsesidig hjilp mellan grannar.

Forst i en sidan autonom verksamhet ir kul-
turmiljon en nationell angelidgenhet. Och forst
i detta utrymme f6r gemensam suverinitet kan
kulturmiljon erkidnnas i sitt omitbara virde
som méngfacetterad gava till minskligheten.
Lagtextens sociala logik innebir ocksd att en
nedmontering av vilfirdsstatens kulturmiljo-
véirdande tjinster inte kan tinkas, eftersom det
frivilliga samarbetet forutsitter en fritt vald
verksamhet vid sidan av det avlonade arbetet.
Kulturminneslagens portalparagraf havererar
om “arbetet for oss” flyttas 6ver frin den au-
tonoma sfiren till de kommersiella tjanster-
nas omride. Och det giller dven den fysiska
kulturmiljons bevarandevirden, deras art och
betydelse, eftersom de inte kan ha nigon pri-

mir ekonomisk betydelse. Kulturvirden ir
nimligen i princip motstriviga mot ekonomi-
sering: de har en annan rationaliseringsprin-
cip dn det ekonomiskt kalkylerbara och bryter
mot dess inre logik.’?

Kulturminneslagen ir ett centralt styrdoku-
ment for landets kulturmiljovard, men sam-
ma logik &terfinns ocksa i Virldsarvskonven-
tionen som Unesco antog 1972 och Sverige
ratificerade 1985:

The cultural heritage and the natural heritage are
among the priceless and irreplaceable possessions, not
only of each nation, but of mankind as a whole.

Nir dessa nationella och internationella do-
kument jimférs med det svenska miljskyd-
dets 6vriga lagtexter, miljébalken och plan- och
bygglagen, uppenbarar sig en virdeproblema-
tik som sedan férstoras i de praktiska tillimp-
ningarna: Hur omistliga ir lagtexternas ovir-
derliga kulturmiljoer nir de stills mot sam-
hillets rationellt ekonomiska tillvixtideal?*
Fragan ir stindigt nirvarande i museers och
myndigheters vardagliga antikvariska arbete
och motiverar dirfor en idéhistorisk undersok-
ning. Jag har pd sé sitt situerat min kunskaps-
process i denna etiska ram. Institutionell mil-
joforstoring, inkluderande kulturmiljser, be-
handlas utifrin sociologen William E. Con-
nollys tankar om begreppskonflikter och -revi-
deringar som mycket viktiga dimensioner
inom sjilva politiken:

Conceptual revision is involved in any political strate-
gy that aims at reconstituting social life in modest or
in radical ways.’

TEORI OCH METOD

Teori och metod ir hir grundade dels i den
etiska utgangspunkten, dels i den vetenskapli-
ga frigans komplexitet. Ramverket utgérs av



Gorz samhillsanalys som majliggor en under-
sokning av frigans inneboende rationalise-
ringsprinciper. Han menar att varje modernt
samhiille i praktiken #r ett invecklat system
bestdende av interagerande undersystem med
”spontan heteronomi”, ”programmerad hete-
ronomi” och ”autonomi”. Inom heteronomins
sfir dr uppgifternas natur och innehall hete-
robestimda, det vill siga utifrdn bestimda, for
att fi individer och kollektiv, som sjilva ir
komplexa, att fungera som kugghjul i det sto-
ra maskineri som kallas for industri, byrakrati
eller militdr. Marknaden 4r en “spontan hete-
roreglering” utan vare sig centrum eller mal. I
denna utopiska virld av obegrinsade resurser
och obegrinsad tillvixt ersitter pengarna alla
andra virden for att bli deras enda och kvanti-
fierbara mitt. Det innebir ett ssmmanbrott
for de normativa, religivsa och moraliska viss-
heterna, eftersom den ekonomiska rationali-
teten i princip aldrig stdr i gjdnst hos nigot
annat bestimt mal, utan endast har till syfte
att maximera effektiviteten som den kan mita
genom kalkylen och vinstprocenten. Marknad
och sambhalle 4r pd s sitt i grunden varandras
motsatser, eftersom vars och ens ritt att obe-
hindrat soka sin fordel innebir att inget tving
kan aliggas individen i namn av ett hggre sam-
hillsintresse eller dversinnliga virden.®
Denna logik bir dock samtidigt inom sig
sitt eget forfall: Nir alla soker sin egen fordel,
leder det obénhérligen till allas ruin. Den eko-
nomiska rationaliteten har dirfér skapat in-
stitutioner och regelverk for att samhillet ska
fungera, det vill siga undersystem med "pro-
grammerad heteroreglering” — jittelika admi-
nistrativa och industriella maskinerier dir in-
dividerna fungerar pd komplementirt och
mélrelaterat sitt. Tillvixtsamhillet fungerar
optimalt f6rst nir allt fast och bestindigt for-
flyktigats genom den ekonomiska rationalitet-
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ens endimensionella reduktionism och niir livs-
miljons alla virden blivit reducerade till en
kalkylerbar enhet dir mesta méjliga vinst pa
minsta méjliga tid kan riknas fram.”

Gorz har dock uppticke ett frihetens rike.
Det handlar om en annorlunda samhillslogik
som i dag endast existerar i det heteroreglera-
de systemets sprickor, men som skapar nya
relationer i nya offentliga utrymmen. Hir,
inom de losgjorda enklaverna, priglas livsmil-
jon av autonomins sjilvdefinierande rationa-
litet och mangdimensionella virdegrunder.
Det ir i dessa fritidens frizoner som individer
kan ateruppticka och uppfinna virderingar,
livsmal och sociala relationer.® Dir framstir
konflikten mellan rationaliseringsprinciperna
och virdesystemen med full tydlighet. Den
har beskrivits av idéhistorikern Sven-Eric Lied-
man:

Naturen presenteras som ett absolut virde vilket till
varje pris méste virnas. Eftersom den ekonomiska
kalkylen inte kiinner ndgra absoluta virden utan bara
relativa (priser kan vara hégre eller ldgre, inte absoluta)
kommer miljstinkandet i konflikt med ekonomernas
och den vanliga ekonomiska politikens krav. Miljéak-
tivisterna forséker ocksd infora ett annat tidsperspek-
tiv dn det som blivit vanligt i den jiktade nutidsvirl-
den. Man talar om kommande generationer och deras
ritt, medan dagspolitiken sillan har siktet stillt bort-
om nista valrdrelse och ekonomerna synes oférmégna
att blicka bortom den just pigdende hog- eller ligkon-
junkturen.’

Natur- och kulturmiljovardens juridiska do-
kument priglas av ett holistiskt synsitt som
syftar till att frimja en lingsiktigt héllbar ut-
veckling och en hilsosam framtida miljé. Men
vi kan dven framkalla en annan bild genom
att anvinda mansforskaren Robert William
Connells feministiska maktanalys. Lagtexterna
visar dd upp dels en hegemonisk, dels en un-
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derordnad makthierarki som bigge finns in-
skrivna i uppsatsens frigestillning, men fram-
for alle i materialets juridiska struktur som sit-
ter ekonomisk-politiska hinsyn éver miljohin-
syn och som later naturvirden 6verskugga
kulturvirden. Vid en sidan maktanalytisk lis-
ning av miljébalken och kulturminneslagen
kommer vi att kunna sirskilja olika miljoty-
per och uppfatta den miljomissiga rangord-
ningen.'

LAGSTIFTNING OCH HANDBOCKER

Naturvardens lagar finns samlade i miljobal-
ken, medan kulturmiljovardens paragrafer
dterfinns i kulturminneslagen, men ocksi
spridda i miljobalken fran 1999 och plan- och
bygglagen frin 1987. Uppdelningen speglar
den fundamentala tudelning som sedan mer
in ett sekel separerat bevarandepraktikerna i
kultur och natur med tvé parallella diskurser:
den antikvariska diskursen och miljédiskur-
sen. De bada diskurserna existerar utan vare
sig enhetlig begreppsapparat och allmin
grundforstielse eller gemensamma tolkningar
och teoretiserad problematik. Landskapet har
blivit en arena fér virdekonflikter mellan dis-
kursernas foretridare som var for sig konsti-
tuerat tvi olika kategorier av landskap. Miljs-
diskursen skapar “milj6”, medan den antikva-
riska diskursen skapar “kulturarv”. Ett snar-
likt inomvetenskapligt landskap med idéhis-
torisk stratigrafi kan dven skonjas i natur- och
kulturmiljovardens speciallagstiftningar. Kul-
turmiljovardens lagtexter bir spar av det tidi-
ga 1900-talets monumentskydd och den ty-
pologiska fornforskningens anvindning av
fornminnen som objektsskafferi for centralmu-
seernas skddesamlingar. Hir finns dven be-
greppslimningar frin efterkrigstidens kultur-
minnesvard med sitt objektinriktade bevaran-

de av kulturhistoriskt mirkliga byggnader och
fasta fornlimningar i landskapet. Men dir
finns ocksa skirvor av 1970-talets fysiska riks-
planering med sin samhillsrelaterade kultur-
miljovard och sina kulturhistoriska miljéer av
riksintresse bevakade genom regional kultur-
miljobyrakrati och kommunala kulturminnes-
vérdsprogram. Kulturarvspraktikerna av i dag
forsoker att problematisera och historisera sin
egen sambhiillsroll, men ocksd formulera en
samlad agenda for ny kulturarvsideologi fo-
kuserad pa historieanvindning och kulturarvs-
bruk: Hur anvinder minniskor sjilva sin his-
toria och hur brukas kulturarv i féreningsverk-
samhet eller professionell affirsverksamhet och
myndighetsbyrakrati? Dagens kulturarvsom-
rade vill synliggora det historiska landskapets
helhetsvirden — sambanden mellan de enskil-
da kulturlandskapselementen och de visuella
aspekterna, samspelet med naturmiljon och
brukarnas kunskaper om foreteelser, hantverk
och traditioner. Kulturarvsinstitutionerna ifri-
gasitter med andra ord starkt om virdefulla
kulturvirden kan urskiljas och fingas i rums-
ligt avgrinsade och statligt kontrollerade mo-
nument, fornlimningsomraden eller miljger
av riksintresse.!!

Liknande drsringar av tankegods kan urskil-
jas 1 naturvdrdslagstiftningen. Det historiska
landskapets mangfald av epoker méter pé sa
sitt den biologiska miljons artrikedom av i dag.
Naturvérden har genom idén om biologisk
mangfald som finns inskriven i miljébalken
rent formellt tagit steget vidare frin de enskil-
da rumsliga miljéerna, medan kulturmiljévér-
dens egen sektorslagstiftning, kulturminnesla-
gen, fortfarande ir objektinriktad; kulturmil-
jovardens utveckling och vidgade ambitioner
har nimligen placerats inom naturvirdens
hign eftersom skyddsvirda omraden skrivits
in i miljobalken som riksintressen eller natur-



och kulturreservat. Kulturmiljons underord-
ning i miljohierarkin blir &terigen tydlig, men
vi kan ocks tyda den ekonomiska rationali-
tetens hegemoniska makestrukeur i kulturmin-
neslagen. Dir stdr ju att den som vill ta bort
en fornlimning eller gora ingrepp i ett forn-
limningsomrade kan ansoka om tillstdind som
kommer att beviljas av den regionala tillsyns-
myndigheten linsstyrelsen da exploateringsin-
tresset visentligen dverviger intresset att be-
vara fornlimningen med hinsyn till dess art
och betydelse."”” Miljovirdenas heteroreglering
lyser dessutom igenom i miljébalkens skilig-
hetsregel som kan siigas vara den ekonomisk-
politiska hegemonins brasklapp i andra kapit-
lets allminna hinsynsregler:

7 § Kraven pé hinsyn enligt 2-6 §§ giller i den ut-
strickning det inte kan anses orimligt att uppfylla dem.
Vid denna bedomning skall sirskile beaktas nyttan av
skyddsdtgirder och andra forsiktighetsmatt jamfort med
kostnaderna for sddana &tgirder. Nir det ér friga om
totalférsvarsverksamhet eller om en atgiird behovs for
totalforsvaret, skall dven detta forhillande beaktas vid

avvigningen.'

Samma formellt detroniserande hierarki, nir
det giller tillviixtideal och bevarandevirden,
finns dven inskriven i bevarandeomridets stit-
ligaste dokument: Konventionen om skydd for
viirldens kultur- och naturarv. Virldsarvskon-
ventionen ir mellanstatlig och i dess artikel 6
erkidnns bade staternas suverinitet och det pri-
vata dgandets helgd, men samtidigt ocksa det
idealistiskt firgade och autonoma samarbetet
“for oss” som overskrider dessa lagrum efter-
som medlemslinderna ratificerat konventio-
nen och frivilligt erkint sina virldsarv. Frizon
stdr mot lagrum nir chefredaktoren for tid-
skriften World Heritage Michael F. Gibson
medger att konventionen ir en formell pap-
perstiger:
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Failure to comply with the recommendations of the
World Heritage Committee is not followed by any sanc-
tion worse than delisting of the site (a step that has
never yet been taken). No police and no court of law
are there to enforce the Committee’s decisions.

Styrkan ligger séledes inte i den ekonomiska
rationalitetens logiska forlingning i ett dver-
nationellt rittsvisende, utan i det mellanstat-
liga mellanrum, dir de nationella miljsprak-
tikernas annorlunda tillimpning méjliggor so-
lidariskt samarbete som striicker sig ver land-
grinser och domsritt."*

KULTURMINNE, KULTURMILJO,
KULTURARV

Vi har nu bekantat oss med de regelverk som
omger fornlimningar, riksintressen och virlds-
arv, men innu inte kommit underfund om vad
kulturminne, kulturmilj6 och kulturarv egent-
ligen 4r. Det verkar finnas historiska och kon-
textuella dimensioner hiftade vid begreppen,
men ocksd formodat neutrala beskrivningar
som vid nirmare betraktande visar sig vara
politiskt och moraliskt virderande och formu-
lerade utifrin ens egna asikter om vad “kul-
turarv” kan, bor och ska vara. Aterigen befin-
ner vi oss vid den vetenskapliga frigan i un-
dersokningens kirnomrade och det rakar vara
en utmirkt utsiktspunkt for en ndrmare titt
pa dessa komplexa och svirfingade, men cen-
trala begrepp f6r bevarandepraktikerna. For att
ytterligare skirpa blicken, anvinder vi oss av
det kulturanalytiska redskap som filosofen
William B. Gallie konstruerade 1956: ”i grun-
den omstritt begrepp”. Han menade att det
kunde finnas legitima motsittningar betriffan-
de innebérden av sddana begrepp som “kul-
turminne”, “kulturmiljo” och “kulturarv” ef-
tersom olika minniskor utgdr fran skilda kri-
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terier nir de ska avgora exakt vad de ir. Me-
ningsmotsittningar i virdefrigor kan med
andra ord vara olsliga, men samtidigt ratio-
nella dll sin natur. Gallie konstruerade det
analytiska verktyget som forklarade hur det var
mojligt med hjilp av sju tydliga kriterier pa
grundliggande omstriddhet.”

Nir det giller bevarandepraktikernas be-
grepp ir alla sju kriterier uppfyllda. Kultur-
minne, kulturmiljé och kulturarv 4r samman-
satta och virderande begrepp med 6ppna
strukturer. Begreppen hinsyftar till prestatio-
ner vars bestdndsdelar som t.ex. unika objekt,
karakteristiska miljoer eller levande traditions-
birare kan ordnas och varieras. Antikvarier och
intendenter vid museer och myndigheter, men
dven kulturarvs-, musei- och miljéforskare vid
universitet och hégskolor, erkinner vidare lag-
texter och institutioner som gemensamma
auktoriteter, samtidigt som de debatterar dem
iideologidiskussioner inom Museum 2000 och
Agenda Kulturarv. Begreppens omstridda ka-
rakeir visar att de stdr for ndgor tor ndgon”
och att deras mening dirfor beror pa vem som
uttalar sig och i vilket samhille. Just den in-
sikten borde leda till att vi fér 6ver begreppen
frin den férmodat objektiva och inomveten-
skapliga virdebasen till den socialt férinderli-
ga och politiskt 6vertygande sfirens pluralisti-
ska rationalism. Kulturminne, kulturmilj och
kulturarv blir dd sociala konstruktioner som
forindras 6ver tid och rum genom att tolkas,
omtolkas och nytolkas.'®

Den strategiska och 6vergripande diskussio-
nen om kulturmiljévérd bedrivs framfér alle
inom kultur- och miljspolitiken, men dven
tvirsektoriellt inom jordbruks-, transport- och
skogspolitiken m.fl. Lagstiftningen #r ocksé
uppdelad i en objektinriktad kulturminneslag
och en omridesfokuserad och malrelaterad
miljobalk. Placeringen av kulturmiljovardens

dynamiska utveckling i naturvirdens miljodis-
kurs och speciallagstiftning ir problematisk pa
mdnga sitt. En grundliggande konflikt berér
de humanvetenskapligt teoretiska problema-
tiseringar och férmodat subjektiva synsitt som
traditionellt underordnas naturvetenskapligt
kvantitativa och formodat objektiva metoder.
Ytterligare en graverande omstindighet finns
inbidddad i kulturarvs- och miljopraktikernas
olika traditioner och organisationer som for-
svirar gemensamma slutsatser och professio-
nell kommunikation pé lika villkor."”

Hos lagstiftare och sambhillsplanerare har
miljokonsekvensbeskrivningar (MKB) seglat
upp som en 18sning pd den gordiska virde-
knuten, 4ven om metoden i dag inte finns in-
skriven i kulturmiljévérdens speciallagstift-
ning. Den ir ddremot inskriven som krav i fler
4dn 25 andra svenska lagar och ses nirmast som
ett universalredskap for att visa hinsyn till
minniskors hilsa och sikerhet, miljén och
hushéllningen av naturresurser m.m. Metoden
anvinds av exploatérer bide som arbetsproce-
dur och beslutsunderlag med syfte att 6ka
miljohidnsynen och allmidnhetens demokratis-
ka deltagande under projektets forunderssk-
ning, utredning och genomforande. Enligt
miljobalken ska miljskonsekvensbeskrivning
alltid integreras i utredningar av och besluts-
underlag for storre exploateringsprojekt som
motorvigs- och jirnvigsbyggen, men dir en-
dast redovisa den huvudsakliga inverkan pa
miljon utan ndgra krav pa fullstindighet.'®

Miljobalken reglerar bdde miljokonsekvens-
beskrivningar och miljokvalitetsnormer. Hir
finns siledes direkta linkar mellan lagstiftning
och tillimpad bevarandepraktik som kan vara
av intresse for denna undersokning. Det finns
en mingd handbécker f6r hur arbetet med
konsekvensbeskrivningar ska utforas. Jag har
for min undersskning valt den aktuella och



verksgemensamma Boken om MKB, men dven
handbéocker frin Vigverket och Riksantikva-
rieimbetet. Gemensamt f6r dem ir att de age-
rar inom den programmerade heteronomins
omride, dir den ekonomiska rationaliteten
foreskriver en gemensam berikningsgrund for
landskapets alla miljévirden samt dessutom
kvantitativa och férutsigbara metoder som
bryter ned den goda tillviixtens 15 nationella
miljokvalitetsmal till handlingsvigar for ett
langsiktigt héllbart samhille.
Miljokonsekvensbeskrivningar ir en kom-
plex utredningsapparat som vid storre projekt
kriver en mingd specialister frin olika fack-
omréden. Experterna anlitas av exploatdren for
att ge neutrala och nyanserade granskningar
av projektets delomréden: buller och olyckor,
fornlimningar och stadsbild, luftféroreningar
och sétvattenspdverkan... De olika fackmin-
nen behéver inte ha nigon djupare kunskap
om projektarbetet i sin helhet, men diremot
madste deras redovisningar vara jimforbara i
bl.a. tidsperspektiv och beskrivningsnivier for
att MKB-samordnare, exploatdr och beslutsfat-
tare ska kunna sammanstilla landskapets oli-
ka virden och konkurrerande intressen till en
samlad bedomning. Det historiska landskapets
virden abstraheras siledes med hjilp av forut-
bestimda kriterier till olika beslutsavgérande
miljofragor eller typlandskap som kan hante-
ras rationellt och kostnadseffekeivt vid trans-
portverkens projektutredningar.
Miljskonsekvensbeskrivningar sigs t.ex. vara
bade ett effektiviseringsverktyg som forverkli-
gar resurssndlare projekt av bittre kvalitet och
ett redskap for storre miljohidnsyn. Forutsigel-
ser om kulturvirdenas paverkan kan dock inte
kvantifieras, men ska i stillet hanteras syste-
matiskt utifrin givna karakteriseringsgrunder
for att kunna integreras i projektutveckling-
en. Det kriver en metodutveckling for hete-
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roreglerade kulturmiljévirden; nya analysverk-
tyg och hjilpmedel utvecklas for nycertifiera-
de MkB-specialister som med dem fir en god
overblick 6ver bl.a. den regionala sirarten och
landskapsbildens kulturhistoriska dimensioner,
men som ocksa begrinsas till ett projektorien-
terat tidsspann och en faststilld begreppsap-
parat.”

Tillvixten och samhillsekonomin stir allt-
jimt som 6verordnande principer nir den pro-
grammerade heteronomin kan dela landska-
pet i konkurrerande intressen, i stillet for att
framstd i sin méngfald av autonoma miljévir-
den. Med en sidan exploaterande héllning och
instrumentell natursyn har minniskan en sjilv-
klar rite att begagna sig av naturen som ett
forrad av resurser for sina egna syften. I den
presenterade tillimpningsmetoden tyglas dock
tillviixtidealet och fir férhélla sig till den svens-
ka miljslagstiftningen och riksdagens miljs-
kvalitetsmél, som foreskriver en lingsiktigt
hallbar hushillning av landets naturresurser.
Projektledare fir med andra ord forhélla sig
till fler fragor in bara ekonomi och teknik, dven
om miljén fortfarande strukeurellt underord-
nas i lagstiftning och tillimpning. Vi har ock-
s sett att kulturmiljons virden underordnas
naturmiljons inom regelverket och nir vi se-
nare skirskddar miljskonsekvensbeskrivning-
arna som integrerade utredningsverktyg vid
vigutredningar i fysiska kulturmiljéer, s& kom-
mer vi att uppticka att dessa dubbla hierarki-
er slar igenom pa bred front i de slutliga be-
slut som egentligen ska representera en sam-
lad bedémning av olika intressen.

Vilka idr de kulturmiljser som regionala,
nationella och internationella kulturarvsinsti-
tutioner en ging pekade (och pekar) ut som
virda att skydda och virda f6r kommande ge-
nerationer? Vi ska nu besoka tvd av kulturmil-
jovérdens lagskyddade omréden: Virldsarv
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Tanum i Bohuslin finns uppférd pd Unesco:s
virldsarvslista 6ver kulturarv av universellt
virde for minskligheten, medan Kvissle —
Nolby — Pristbolet i Medelpad enligt miljs-
balken 3 kap. 6 § 4r inskriven i Riksantikva-
rieimbetets forteckning Gver riksintressanta
kulturmiljser i Sverige. Vil ute i det fria ska
jag forsoka gora en tolkande beskrivning av
miljéerna som grundar sig pa kulturvirdenas
art och betydelse — i motsats till de instrumen-
tellt heteroreglerade virdebeskrivningar som
riktas mot exploateringsprojekt, fysiska dver-
siktsplaner eller turistbroschyrer. Ett killkri-
tiskt synsitt och historisk-antikvariskt killma-
terial i form av landskap, arkivalier och veten-
skapliga texter 4r med andra ord fundamen-
talt for mina beskrivningar av de fysiska mil-
joerna, medan den idéhistoriska underssk-
ningens metod och direkta killor i form av
lagar, utredningar och program férsoker finga
de principiella problem som antikvarier stills
infor vid sina méten med tillvixesamhaillets ex-
ploateringsideal: Hur omistliga ir lagtexternas
ovirderliga kulturmiljoer nir de stills mot sam-
hillets rationellt ekonomiska tillvixtideal?

TaNUM

Tanums hillristningsomréde 4r ett enastdende exem-
pel pd bronsalderskonst av hogsta kvalitet. Motivens
variationsrikedom ir ett unikt vittnesbérd om livet
under europeisk bronsalder. Samspelet mellan den kon-
tinuerliga bosittningen och markanvindningen, sdsom
den avspeglas i hillristningarna, gravfilten och land-
skapet gor Tanumsomrédet till ett enastdende exempel
pa kontinuerlig minsklig bosittning under &tta tusen
ar. (Viirldsarvskommitténs motivering. Virldsarvslistan nr

557. Unesco 1994)

Vissa verksamheter ir s platsbundna att sam-
tal om alternativa lokaliseringar blir menings-
l6sa. De fysiska forutsittningarna pd en viss
plats kan t.ex. ge unika méjligheter for att bryta
guld. P4 samma sitt kan bevarandevirden vara
av en sidan betydelse for hela minskligheten
att en diskussion om exploatering och intring
som forstor eller forminskar dem blir absurd.
Nationen som forvaltar dessa kultur- eller na-
turvirden foreslar di omradet eller objektet for
Unesco som upptar det pé sin virldsarvslista.
Tillvixtidealets guldgruva fir siledes en spe-
gelbild i bevarandevirdets virldsarvsomréde.
Tanum upphéjdes till ett sddant virldsarv
1994.

Tanum priglas av sin langa kontinuitet med
minskligt liv frin dldre stendlder fram till i dag.
Landskapet i vist mot Skagerrak bestar av ett
smaskaligt och mosaikartat méte mellan vat-
tendragens dalgingar och forntidens gamla
skirgardsklippor, nu bekransade av saltkrum-
ma tallar och omgivna av boljande &krar och
betade dngar. I mitten finns den stora Ta-
numslittens fullikerslandskap som delas av en
mingd mindre och tre storre vattendrag: Ta-
numsilven, Gerumsilven och Trittelandsin.
Sldttens vattendrag med sina viltstrik och lov-
tridsbarridrer bildar naturliga grinser for si-



dana bybildningar och girdskomplex frén jirn-
dlder och medeltid som Gerum, Hoghem och
Solum. Lingre dsterut stiger terringen mot de
héglidnta och orérda bohusfjillen med hillmar-
ker, skogstjarnar och hégmyrar vid Kornby-
berget. Norr dirom formar Fossumsslitten ett
mindre landskapsrum som férenas med Ta-
numsslitten av Gerumsilvens dalging, men
som i 6vrigt dr avskild genom ett skogsbeklitt
héjdmassiv.?

Varje tid har sina egna karakteristiska lim-
ningslokaler som likt &rsringar skapar det his-
toriska landskapets levande helhet. Virldsar-
vets dldsta limningsringar befinner sig dock
lingst ut i periferin. Boplatser placerades un-
der ildre stendldern i anslutning till strand-
kanten pd en littdrinerad sluttning med god
vattenforsdrjning, nirbeligna birmarker och
bra mojligheter till jake och fiske. Vi finner i
dag boplatserna i hogt beligna omraden runt-
omkring Tanumslitten, eftersom landet hojt
sig 50 meter sedan dess. Limningarna frin
bronsildern bestar i sin tur av ungefir 25 vil
synliga kustrosen pd bergstopparna runt slit-
ten. Hovdingarnas gravar placerades hir for
att visa sjofarare att en slike hade dverhdghet
over kuststrickans land. Bronsalderssambhiillet
ar rike illustrerat genom de unika hillristnings-
lokalerna i Vitlycke och Aspeberget, Litsleby
och Fossum. Virldsarv Tanum utgor det gyl-
lene spinnet i ett hillristningsbilte som strick-
er sig over Bohuslin, Dalsland och Ostfold
med fler 4n 5 100 petroglyfer. Hir finns en
koncentration av ristningar utan motsvarighet
i Europa och fler @n 700 magiska figurer av
skepp med dansande min, rituella samlag och
krigare med svird. Men #ven andra bersmd-
heter bebor virldsarvets hillristningslokaler
som den 6ver tvd meter ldnga Spjurguden samt
Kiirleksparet, Lurblisarna och Mannen med
vaderna. Ristningarna i Bohuslin tillhor de
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sydliga jordbruksristningarna och knackades
in pa sluttande hillar som vette mot den vil
skyddade vattenbassingen innanfér den 6rika
skirgirden. Det forekom inga boplatser och
langhus invid hillristningarna varfér de har
tolkats som publika och avskilda platser for
bl.a. riter och handel. Figurerna ger en bild av
vad som var viktigt for minniskorna och hur
de levde. Vi kan se boskap som betade pi
bronsalderns strandingar, medan minniskor-
na bedrev jakt och fiske samt brukade smi
dkrar med ldtta sandjordar.”!

Under ildre jirnilder lig linghusen fortfa-
rande kvar p sluttningarna runt slitten som
nu tack vare landhéjningen hade blivit sanka
dngar. Savil slitten som sluttningen och sko-
gens utmarker anvindes som betesmark, me-
dan de likaledes livsnédvindiga smé &krarna
lag pd och runt girdarna. Limningarna frin
jarndldern bestdr framfor allt av gravhogar och
gravfilt med resta stenar anlagda pa hojdryg-
gar eller sluttningar i nirheten av boplatserna.
Tidens forfidersdyrkan manifesteras pa sd sitt
i det historiska landskapet genom nirheten
mellan de levande och déda generationerna.
De storsta gravfilten inom virldsarvet ligger
pa den ostra sluttningen vid Uting. P4 en cen-
tralt beldgen och strategisk bergstopp i direkt
anslutning till gravfilten och girdarna upp-
forde jarnaldersbygdens bebyggare en fornborg
till skydd for havets vildsmin och kanske de
plundringstdg lings kusten som, enligt signer-
na, skottar och irlindare foretog. Vite Krist
introducerades i Norden under vikingatid och
tidig medeltid. Samtidigt koloniserades Ta-
numslitten av de omgivande sluttningsbostil-
lenas inbyggare, och slitten fick de byar och
girdar som in i dag behaller sina forntida
namn. Akrarna placerades i direkt anslutning
runt byarna och var fortfarande sm4, eftersom
jordbruksredskapen inte klarade den tunga
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lerjorden. Religionens sockencentrum blev nu
Tanumshede med bade kyrka och tingshus,
gistgiveri och magasin. Bohuslin inforlivades
i Sverige 1658. P4 Kiettil Classon Felterus karta
over landskapet frin samma &r syns foregéng-
aren till bide riksvig 2 och sedermera E6. Kro-
nans manskap kunde med andra ord redan fore
avfirden planera 6vernattningar och raster i
denna sin nya besittning. Vid passagen 6ver
stenvalvsbron i Hovtorp hade de full kontroll
pa tillryggalagd stricka, eftersom milstenarna
som in i dag kantar vigen visade svil hel-
som halvmil och fjirdingsvig. Om de kom-
mit farande genom det historiska landskapet
runt sekelskiftet 1800 hade de sikert uppticke
att sldttens dngar hade odlats upp och den &ker-
expansion pabérjats som tvihundra &r senare
skulle vara dagens fullakerslandskap med helt
kemifierat och motoriserat jordbruk.”

VARLDSARV MOT EUROPAVAG

Utbyggnaden av E6 genom Bohuslin plane-
ras att 4ga rum mellan 1998 och 2007. Vig-
verket har delat upp detta omfattande vigar-
bete i tio delprojekt fran Uddevalla i séder till
Svinesund i norr. Varje delprojekt innefattar
en lagstadgad planeringsprocess med forstu-
die, vigutredning, arbetsplan och bygghand-
ling som tillsammans méjliggoér ett férutsig-
bart och kostnadseftektivt projekt- och bygg-
nadsarbete. Intressant f6r denna undersskning
dr framfor allt det projektutvecklingsskede dir
vigutredningen fungerar som planeringsin-
strument. Vid en vigutredning vigs nimligen
olika allminna intressen mot varandra: en vig
som ir av riksintresse f6r kommunikationsan-
laggningar kan t.ex. stillas mot ett omrade som
dr av riksintresse for kulturmiljovarden. E6 ir
ett sddant riksintresse, men ocksd av gemen-
samt intresse for EU. Vigstrickan ingar i det

Trans Europeiska Niitverket som antagits av mi-
nisterrddet och Europaparlamentet for att stir-
ka ekonomisk och social integration och ga-
rantera internationell rérlighet av varor och
personer pé en infrastruktur av hog kvalitet.
P4 utredningsdelen Rabbalshede — Tanums-
hede stills dessa nationella och internationel-
la tillvixtintressen mot motsvarande bevaran-
deintressen, eftersom E6 stricker sig dver riks-
intresseomrdde k052 och Virldsarv Tanum.
For att losa en sidan konflikt foreskriver mil-
jobalken att foretride ska ges at det indamal
som pd limpligaste sitt frimjar en lingsiktig
hushéllning med marken och vattnet. Hir
krivs med andra ord en stark tro pd att en ra-
tionell planeringsprocess kan ge en fornufts-
grundad konsensus och att det gér att uppnd
ett objektivt ritt beslut. Viktiga tinkare som
Michel Foucault och Jean-Francois Lyotard har
dock skarpt kritiserat bide tanken om en 6ver-
gripande ideologi som alla individer kan for-
halla sig till och idén om ett idylliskt samtals
forlingning i konsensus. De stora berittelser-
na har i stillet ersatts av mer subjektiva och
provisoriska sanningar och de férmodat ob-
jektiva besluten av strukturella hierarkier och
olika intressenters maktstillning och inflytan-
de i planeringsprocessen.”

Vir tid ir siledes tiden efter fornuftets stor-
hetsdrémmar, men vér tids vigutredningar
bedrivs fortfarande enligt konsensustraditio-

Viirldsarv Tanum som moralisk forpliktelse
samt det stirre juridiska riksintresset KO52
Jor kulturmiljo. Kornbybergets naturmiljo
med regionalt viirdebedimda biotoper av klass
1T och III. Aktuella viigalternativ for E6: Rid
23, Rod Mitt och Rid 4. Viigverkets karta i
den kompletterade viigutredningen 2001.
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nen och anpassar siledes en mingd tekniska
beskrivningar och konsekvensbeskrivningar
med hinsyn till varandra s3 att en samlad be-
domning underlittas. Konsekvensbeskrivning-
arna arrangeras i sin tur sinsemellan for att nd
ett gemensamt beslutsunderlag “som gynnar
hallbar utveckling med tanke pa sdvil miljs-
aspekter som sociala och ekonomiska aspek-
ter i ett ldngsiktigt perspektiv for kommande
generationer.” Hir analyseras effekter och kon-
sekvenser relaterade till bla. tillginglighet,
transportkvalitet, trafiksikerhet, trafikekono-
mi, miljo och regional utveckling. Vigverket
riknar i sin handbok frin 2002 Miljokonse-
kvensbeskrivning inom vigsektorn upp ett otal
informationskillor inom statliga myndigheter,
kommunala férvaltningar, universitetsinstitu-
tioner och lokala féreningar som bér konsul-
teras beroende pé vigprojektets karaktir och
miljons kinslighet. Vid vigutredningen f6r E6
Rabbalshede — Tanumshede bedémde t.ex.
Riksantikvarieimbetet UV Vist och Bohus-
lins museum kulturmiljons bevarandevirden
och blev pa sd sitt tva kulturarvsroster bland
hundratalet andra roster i koren av konsekven-
ser som exploatoren Vigverket Region Vist di-
rigerade vid sidan av projektets orkestrering
av de tekniska analysinstrumenten.*

Syftet med vigutredningen for etappen Rab-
balshede — Tanumshede som utférdes 1998—
99 var att ta fram underlag f6r val av vigkorri-
dor och vigsektion fér fortsatt projektering.
Projektledningens rekommendation kom att
bli en mindre motorvigstyp som kallas for fyr-
filesvig med mittricke. Utredningens vigkor-
ridorer genom landskapet kom att gruppera
sig 1 tre huvudstrak med sju intressanta korri-
dorer. Alternativ Réd 1 stakades lings den
befintliga vigen genom virldsarvsomrédet,
medan Bl3 korridor drogs vister om virldsar-
vet. Gron korridor fick sin strickning ster om

Virldsarv Tanum tillsammans med fyra andra
vigkorridorer Rod 2, 23, 3 och 4 som dire-
mot vek av visterut for att fortsitta inom
omridets grinsmarkeringar. Vigutredningen
presenterade, utom de tekniska beskrivning-
arna, fyra storre konsekvensbeskrivningar som
kom fram till olika rekommendationer. Men
efter avvigningsprocessen aterstod endast tvd
korridoralternativ for vigutredningen: det bs-
ta ekonomiska alternativet Rod 23, samt det
simsta alternativet for naturmiljon, men bis-
ta fér kulturmiljéns virldsarvsomrade Rod 4.
De bigge vigkorridorerna bedémdes som lik-
virdiga ur trafiksynpunkt och dirmed behov-
de projektledningen endast viga foljande vir-
den mot varandra f6r att nd en samlad bedém-
ning av de intressen som vigutredningen klas-
sificerat: E6-projektets ekonomiska ramar upp-
stillda av Vigverket i Nationell plan for vig-
transportsystemet for perioden 1998—2007,
Kornbyberget bedémd av Linsstyrelsen i Go-
teborgs och Bohus lin som en virdefull och
ostérd naturmiljé med biotoper av klass I och
I1I, samt Tanum upptagen pa Unesco:s viirld-
sarvslista som en kulturmiljé av universellt
virde for minskligheten och inskriven i Riks-
antikvarieimbetets forteckning 6ver riksintres-
santa kulturmiljder i Sverige. Vigutredning-
ens samlade bedémning utformades slutligen
som en rekommendation att ny E6 skulle byg-
gas ut i korridor Réd 23 och endast om rege-
ringen anvisade ytterligare 230 miljoner kr i
korridor Réd 4.% Slutsatserna innehdll fram-
for allt ekonomiska och tekniska aspekter, men
bersrde dven natur- och kulturmiljs:

Vid utvirderingen av de olika vigalternativen har virlds-
arvsproblematiken vigt mycket tungt. Mot detta in-
tresse skall stillas andra tunga faktorer sisom wigens
syfte att utgdra en effektiv och siker transportled, kosz-
nadsaspekter, savil i anliggningsskedet som samhilleli-



ga kostnader pa lang sikt, samt dvrig miljopdaverkan pa
natur- och kulturmilj, jordbruk och boendemiljs.?”

ExoNOMI, NATUR ELLER KULTUR?

Virldsarvsproblematiken vigde alltsd mycket
tungt vid utvirderingen, men ind4 vildigt litc
i den slutliga rekommendationen: Projektor-
ganisationen for utbyggnaden av E6 férorda-
de Vigverkets nationella plan och ekonomis-
ka ramar for just E6-projektet. Handlar det
hir egentligen om fornuftsgrundad konsensus
efter en sammanvigning av intressen, eller dr
det kanske snarare ett logiskt beslut till foljd
av de strukturella makthierarkier inom lagstift-
ning, handbécker och tillimpning som sitter
den ekonomiska rationalitetens nationella pla-
ner fére miljéns bevarandevirden, samt later
naturmiljén évertrumfa kulturmiljén — dven
nir det giller en regional klass II-biotop mot
ett virldsarvsomradde? Svaret finns inskrivet i
vigutredningen som fenomen eftersom det i
sig finns till for att skapa ett rationellt och kost-
nadseffektivt projekt som grundar sig pé den
ekonomiska rationalitetens jimférliga storhe-
ter och forutsebara resultat. Virldsarvets sta-
tus och virde beskrivs i och f6r sig ging pa
gang i Viigutredningen, men en in mer ritevi-
sande virdeanalys mojliggor den programme-
rade heteronomins endimensionella klassifika-
tionssystem. Det anger vad i Bohuslin som ir
mest virt for det tillvixtsamhille som dllim-
par miljobalken i miljckonsekvensbeskrivning-
ar: 1. Vigverkets nationella plan for E6; 2.
Linsstyrelsens klass II-biotop p& Kornbyber-
get; 3. Unesco:s virldsarvsomrade Tanum.
Formen for miljokonsekvensbeskrivningar-
na styrs inte av den fysiska miljon, dir virlds-
arvets enastdende bevarandevirden borde f6-
regd natur- och kulturmiljéer av regionalt el-
ler lokalt intresse, utan av handbockernas ex-

FrizoN ocH LAGRUM

empel pé redovisning dir naturresurser med
bl.a. jord- och skogsbruk kommer férst for att
foljas av naturmiljo, kulturmiljé och frilufts-
liv. Markens ekonomiska avkastning sikras
allts3 i checklistornas matriser fére natur- och
kulturvirdena. Naturmiljon beskrivs fore kul-
turmiljon och virldsarvet bdde i miljokonse-
kvensbeskrivningen och den senare komplette-
ringen for E6-etappen. Vad som kan tyckas
vara enkla checklistor visar sig vara virdelad-
dade och politiska matriser som medverkar till
att konservera ridande hierarkier i vigutred-
ningens beslutsrekommendationer.”®
Vigutredningens rekommendation av kor-
ridor Réd 23 for utbyggnaden av E6 mottes
under 1999 och 2000 av skarp kritik frén kul-
turarvsinstitutioner pd lokal, regional, natio-
nell och internationell nivd. Rod 23 sokte sig
nimligen nedfér den fornlimningsrika slutt-
ningen vid Uting och Ljungbytorp i virldsar-
vets ostra del och mittemellan ett stérre jirn-
dldersgravfilt och en fornborg. Kulturmiljs-
virden menade att viigkorridorens lige var illa
valt, eftersom det innebar ett direkt intring i
randzonen mellan Tanumslitten och Bohus-
fjillen som i alla tider varit attraktiva boplats-
ligen. Men alternativet skapade ocksi en bar-
ridr som effektivt brot sambandet mellan slit-
ten och dess omlands berittelser om liv och
déd under brons- och jirndlder. Réd 4 dire-
mot drogs 6ver de hoglinta och perifera de-
larna éster om fornborgen och passerade virld-
sarvsomradet i ett ordrt skogs- och bergomra-
de mellan Tanumslitten och Fossumsslitten.
Terringen kring Kornbyberget var dock vig-
byggnadsmissigt svirhanterligt, samtidigt som
alternativet innebar att vigen skulle bli 230
miljoner kr dyrare och 900 m lingre in Réd
23 samt att en léng bro skulle behova byggas
over Gerumsilvens dalging. Unesco:s virlds-
arvskommitté hade konsulterats redan 1998
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och entydigt rekommenderat R6d 4 efter ett
besok av deras virldsarvskoordinator. Linssty-
relsen i Vistra Gotaland forordade ocksd Rod
4 och sade dirmed nej till utredningens vig-
forslag, medan Riksantikvarieimbetets virlds-
arvssamordnare kunde "konstatera att det stora
vigprojekt som nu planeras i Tanum utgor ett
allvarligt hot mot dessa virden och dirfor ir
det i princip oférenligt med virldsarvet.” Sam-
tidigt betonade Vigverkets regionchef och
kommunala representanter i projektledning-
en att vigen skulle bli samhillsekonomiskt
mindre l6nsam, att etappen skulle fordyras
med 40 procent och att héga naturvirden skul-
le forstoras om Rod 4 genomférdes. Landsan-
tikvarien och chefen f6r Bohuslins museum
hyste i stillet oro for konsekvenserna om sta-
ten skulle gd pd utredningens linje (Réd 23)
och fick medhall av chefen {6r Vitlycke muse-
um som tydliggjorde att sambandet mellan
hillristningslokalerna och det omgivande land-
skapet skulle klyvas av motorvigen. Tanums
kommunalrdd och representant i vigprojekt-
ledningen menade didremot att de hellre valde
en bittre E6 och att det var orimligt att kom-
munen skulle behova ta konsekvenserna av ett
virldsarv som de inte bett om. Ovidret som
dragit fram pd dagstidningarnas debattsidor
och runt sammantridesborden tilltog i styrka
under viren 2000 nir Riksantikvarieimbetet
for att fortydliga argumenten mot Réd 23 pre-
senterade sin videofilm Virldsarv i fara®
Stormen i Tanum bedarrade tack vare {or-
nyade dverliggningar dir en gyllene medelvig
presenterades av Vigverket: Rod Mitt. Kom-
promissforslaget stakades ut mittemellan de
andra vigalternativen och hade samma forde-
lar f6r virldsarvet som Rod 4, men innebar en
kortare stricka. En kompletterad vigutredning
genomfordes. Vid sammanvigningen av de oli-
ka intressena blev R6d Mitt nytt huvudalter-

nativ f6r kulturmiljévirden, medan Réd 23
dnyo beskrevs som bist ur bl.a. ekonomisk-
tekniska aspekter och for naturmiljon och fri-
luftslivet:

Med tvé oférenliga riksintressen skall, enligt MB 3 kap
108, foretride ges at det indamal som pé limpligaste
sitt frimjar en ldngsiktig hushillning med marken,
vattnet och den fysiska miljon i ovrigt. For alla tre kor-
ridorerna stills vigintresset mot kulturmiljé- och na-
turmiljdintressen. Vid en samlad beddmning framstar
Réd 23, med skyddsatgirder och foreslagna kompen-
sationsdtgirder i virldsarvsomradet, som bittre 4n de
vriga alternativ®

Miljobalkens lagrum innefattar det juridiska
begreppet “riksintresse”, men inte "virldsarv”.
Sverige har undertecknat konventionen och
ddrigenom &tagit sig att skydda virldsarven
med hjilp av nationell lagstiftning. Regering-
en anser ocksd att nuvarande regelverk och
organisation for detta skydd ir tillfredsstillan-
de. Det ir en fin tanke med en internationell
frizon som mojliggérs genom nationella lag-
rum. Sjilvférverkligande verksamheter utan-
for samhiillets forsorjningskrav kan dirigenom
spira i samarbetet mellan professionell kultur-
miljovard och frivilligt féreningsarbete. Vig-
utredningar mandgvrerar dock inom den juri-
disk-ekonomiska sfirens komplexa specialist-
verksamheter dir landskapets virden abstra-
heras till kvantifierbara storheter och dir lag-
texter definierar verksamhetens grinser. Det
dr ddrfor typiske att konflikten i Tanum sked-
de pé tvé fronter: vigexploatdren fokuserade
pa grinsmarkeringen mellan virldsarvsomri-
det och 6vrig mark, medan bevarandeinstitu-
tionerna utgick frin kulturmiljéns kirnvirden.
Vigverket hade med andra ord uppfattat en
definitiv grins for sirskilt skydd och hinsyn
under det ate Riksantikvarieimbetet sett hur
miljons specifika virden avklingar lingt utan-



for virldsarvsomridets rimirken. Rd 23 har
dven ur denna synvinkel fungerat som kataly-
sator for virdekonflikten eftersom fornborgen
ligger utanfér grinsen for Virldsarv Tanum;
borglimningen har 4 ena sidan varit nirmast
diskvalificerad som virldsarvsvirde men, inne-
sluten av savil miljobalkens riksintresseomri-
de som kulturminneslagens fornlimningsom-
ride, samtidigt varit av betydande virde for
virldsarvet som omistligt element i det histo-
riska landskapets helhet. Vi uppticker ateri-
gen den programmerade heteronomins for-
lingning i juridiska definitioner av igande och
avkastning pd kollisionskurs mot autonomins
omitbart diffusa och onyttiga virden och in-
ser att en sddan moralisk forpliktelse som ett
virldsarv rent principiellt inte kan forsvaras
inom en vigutredning eftersom juridik och
moral 4r tvd helt skilda rationaliseringsprinci-
per.®!

FrizoN ocH LAGRUM

KvissLe — NoLBY
— PRASTBOLET

Unik fornlimningsmiljé dir kombinationen av ett grav-
filt med flera storhdgar, varav en 4r Norrlands stérsta,
en runsten och en tidigmedeltida gérdskyrkoruin re-
presenterar en sannolik stormannabebyggelse under
jarndlder och tidig medeltid och utgdr en av de tydli-
gaste markeringarna av forhistorisk och tidigmedelti-
da makt och status norr om Dalilven. (Motivering,
omride med kulturmiljovirden av riksintresse. Y 4. RAA
1990)

Den riksintressanta kulturmiljén Kvissle —
Nolby — Pristbolet bildar ett vil angrinsat
landskapsrum eftersom den 4r kringskuren av
Ljungan med sin upptorkade ilvgren “kviss-
let”. Den miktiga Nolbykullen med historisk
vardkase och modern 3G-mast utgér fonden
for detta "Norrlands Birka”. Hir borjar i geo-
logisk bemirkelse Hoga Kusten. Landhéjning-
en priglar éver huvud taget starkt hela riksin-
tresscomrddet med dess fornlimningar: Hoj-
den &ver havet ger en horisontell stratigrafi i
omridet och pa s sitt illustreras ett tidsspann
pa tvatusen ar direke i landskapet. Redan vid
300- och 400-talet hade omradet en sirstill-
ning i Norrland. Liget vid Ljungan innebar
att den styrande dtten kunde kontrollera han-
deln med jirn och skinn frin inlandet, men
framfor allt att de kunde skeppa varorna vida-
re till sydligare nejder och de romerska pro-
vinserna. Hir uppfordes under loppet av ett
par hundra ar tolv storhégar, varav en dr Norr-
lands stérsta. I samband med utbyggnaden av
Ostkustbanan 1919 undersoktes en av stor-
hégarna. Bland fynden fanns provinsialro-
merskt glas och en Vestlandskittel av brons
med samma ursprung. Fynden pavisade for-
bindelser med romerska provinser i nuvaran-
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de Belgien och sédra Tyskland, men ocksd en
transportled lings norska vistkusten dver Ko-
len och till Medelpad. De lingviga kontak-
terna framstod dn mer tydliga med fyndet av
ett romerskt solidus frin 364-375 e.Kr.?
Kvissle — Nolby — Pristbolets linga konti-
nuitet som maktcentrum manifesteras dver-
allt i landskapet. Alldeles i nirheten av stor-
hégarna finns t.ex. ruinen av ett gardskapell
av sten frin omkring &r 1200. Patronatskyr-
kans uppférande innebar att pristgarden for-
lades hir i Tuna och inte vid sockenkyrkan ett
par kilometer bort. Atten vid Ljungans utlopp
hade med andra ord redan under romansk tid
behéllit sin makt i minst tusen &r. Sparen i land-
skapet vittnar om den itten, om anfider och
arvingar, men ocksi om generationer av un-
dersdtar och om vidlyftiga handelsresor. Bure-
stenen bir runor och kors frdn tiden for kris-
tendomens inférande, medan bonerna vid de
vikingatida gravfilten riktades till asarna; jirn-
dlderns bostider och dkrar ligger 4n i dag syn-
liga som linghusterrasser och odlingsrésen
med 6verlappande storhogar frin folkvand-
ringstiden. Det omgivande landskapet visar
helheten och kontexten i en utveckling frin
regional 6verhdghet under jirnildern via me-
deltiden och begynnande nationell central-
makt fram till dagens globala samhille. Mak-
tens symboler finns hir bevarade i sitt sam-
manhang, men ocksd historierna om kungens
och kyrkans min vid deras firder lings Norr-
stigen och deras méten med Ljungans firjkar-
lar. Resenirerna lings lands- eller sjévigen tog
sig genom ett levande landskap som bevarade
signer om dem. Vi kan dirfor 4n i dag hora i
bygden eller arkiven om pristfrun Louise von
Burghausens flyke frin en turkisk furste, Carl
von Linnés jakt pa okinda vixter pa Nolby-
kullen och kung Bjorns vikingatdg: "Bjorn var
kung i Njurunda. Han gjorde ett vikingatdg

sdderut och hade stor framging, varfér han
forde med sig ménga krigsfingar hem. Dessa
voro kristna. Genom dem omvindes folket i
Nolby och Wiistbo och sd blev kyrkan byggd.”
Men landskapet fran forr lever ocksé i nuet.
Hir finns en kontinuitet av minskligt liv som
stricker sig Gver tvd tusen ar. Akrarna odlas
fortfarande av traktens bonder och marken i
Tuna dgs intill denna dag av férsamlingen.
Delarna ir i sig unika och markerar var for sig
en framvixande centralbygd, handelscentrum
och smakungadéme. Men summan av delarna,
den vilbevarade helheten, gor detta historiska
landskap till ett av de mirkligaste i Norrland
och Sverige.”

RIKSINTRESSE FOR KULTURMILJO
MOT KOMMUNAL VATTENTAKT

Vigutredningen for E4 Sundsvall delen Myre
— Skonsberg har liksom E6-utredningen be-
stitt av tvd led. Men medan den bohuslinska
exploatoren endast behovde komplettera det
dldre dokumentet, krivdes det en helt ny pro-
cess i Medelpad, eftersom miljobalkens och
viglagens regler om samrad, miljokonsekvens-
beskrivningar och formell utredningsging hade
tillkommit. Den tidigare vigutredningen frin
1997 byggde till stora delar p& Sundsvalls kom-
muns férdjupade 6versiktsplan OpL/Trafik 92,
vars syfte var att forbittra vigstandarden pa
ett miljémaissigt godtagbart sitt och att sam-
planera utbyggnaden av E4 till motorvig med
Ostkustbanans nya strickning. Oversiktspla-
nen var nimligen en kommunal planférling-
ning av den statliga utredningen Rent rill 2000
— miljoprojektet Sundsvall — Timrd fran 1990
som sirskilt inriktats pa hur trafik- och miljs-
fragor skulle kunna samsas med hjilp av en
parallell utbyggnad av god kollektivtrafik, jarn-
vigstransport och vigstandard. Vigutredning-



Riksintresseomride
Kuvissle — Nolby —
Priistholet som
kiirnomride i det
kombinerade
riksintresset Nedre
Ljungan. Skyddsom-
rédet for Nolby
vattentiikt och
viigalternativen for
E4 fran 1997 och
2000: Alternativ A/
H, Alternativ B och
Alternativ G.
Viigverkets karta i
viigutredningen
2000.
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en skulle pa s sitt sla fast 6versiktsplanens in-
tentioner och dirmed redovisa forslag for vig-
korridor samt reservera markomrade for jirn-
vigen.* Oversikesplanen forblev dock formellt
sett en papperstiger eftersom skyddet i ddva-
rande naturresurslagen for bla. riksintresset
Kvissle — Nolby — Pristbolet inte omsattes i
enlighet med plan- och bygglagens forsta ka-
pitel:

3§ Varje kommun skall ha en aktuell 6versikesplan,
som omfattar hela kommunen. Oversikesplanen skall
ge vigledning for beslut om anvindningen av mark-
och vattenomriden samt om hur den byggda miljon
skall utvecklas och bevaras. Oversiktsplanen ir inte bin-
dande f6r myndigheter och enskilda.—-

Regleringen av markens anvindning och av bebyg-
gelsen inom kommunen sker genom detaljplaner.

En detaljplan fir omfatta endast en begrinsad del av
kommunen.—-

Fér begrinsade omriden av kommunen som inte
omlfattas av detaljplan fir omrddesbestimmelser antas,
om det behovs for att syftet med dversiktsplanen skall
uppnas eller for att sikerstilla att riksintressen enligt 3

eller 4 kap. miljobalken tillgodoses.”

Kvissle — Nolby — Pristbolet skulle med andra
ord egentligen haft skydd av savil den kom-
munala planlagstiftningen som den nationel-
la miljslagstiftningen, men Sundsvalls kom-
mun antog aldrig en juridiskt bindande om-
ridesbestimmelse fastin den skulle ha tryggat
syftet med oversikeplanen opL/Trafik 92 och
sikerstillt skyddet f6r kulturmiljon av riksin-
tresse. Det lokala lagrummet f6r skydd hade
séledes satts ur spel — dterstod det nationella
lagrummet, for vilket Linsstyrelsen i Vister-
norrlands lin hade tillsynsansvar. I det dava-
rande PBL/NRL-systemet, men ocksd i det nu
aktuella mellan plan- och bygglagen och mil-
jobalken, gillde inte kommunens planmono-
pol for anvindning av mark och vatten i fall,

dir riksintressen hotades. Riksintressena hade
instiftats for att garantera att en majoritet i en
enstaka kommun inte skulle kunna férstéra
virden som befunnits vara en angeligenhet for
hela landet.*

E4 bedémdes vara ett riksintresse for kom-
munikation. Under vigutredningen stotte det-
ta nationella vigintresse pd ett stérre och kom-
binerat riksintresseomréde som 1pte lings hela
nedre Ljungan. Naturvirden sig hir ett vir-
defullt ravinlandskap med speciell flora och
intressant geologi, medan kulturmiljévarden
tog fasta pa dalgingen som en av Norrlands
dldsta kulturbygder. Friluftslivets riksintresse
beskrevs slutligen utifrdn de goda forutsitt-
ningarna for naturupplevelser och fiske m.m.
Passagen av E4 genom omrddet hade dock i
oversikeplanen bedomts vara férenlig med riks-
intressena och dirfér kunde vigutredningen
presentera fyra alternativ 6ver Ljungans dal-
ging. Terringkorridorerna A-Midskog, F-All-
sta och H-Stockvik-Sidsjon passerade alla 6ver
skyddsomridet for Nolby vattentike, medan
G-Kusten drogs rakt igenom #dnnu en kultur-
miljé av riksintresse som éverlagrade den stor-
re: Kvissle — Nolby — Pristbolet.’” Vid den
samlade bedomningen av trafikanteffekter,
miljoeffekter samt buller och avgaser framstod
alternativen G och H som de klart bista:

Kustalternativet G 4r bist utifrin dvergripande trafik-
funktion, medan alternativet H ir bittre med hinsyn
till effekterna i Sundsvalls centrum. Alternativen har
dven skilda for- och nackdelar med hinsyn till natur,
kultur och landskapsvirden.

Rekommendationen blev en kombination av
korridorerna dir alternativet H-Stockvik-Sid-
sjon forordades vid passagen 6ver Ljungan fast-
4dn kostnaden blev 160-200 miljoner kr hogre
in G-Kusten. Vigutredningen forordade for-
slaget med tanke pd att Sundsvalls kommun



redan hade forkastat alternativ G i sin 6ver-
siktsplan eftersom det innebar for stort intring
i kulturminnet och nirrekreationsomriden
och var simre med tanke p& Ostkustbanans
dragning. Vigverket Region Mitt hade dir-
emot samtidigt férordat G-korridoren, som
varit aktuell f6r motorvigsbygge sedan 1950-
talet, med motiveringen att den avlastade be-
fintlig E4 mest och var billigast.

Kvissle — Nolby — Pristbolet ir en intres-
sant provkarta éver den antikvariska diskurs-
ens utveckling under 1900-talet. Hir syns den
tidiga fornforskningens ensidiga strivan efter
foremélsinsamling. Den innebar bortschakta-
de storhégar for att dra fram jirnvigen. Men
ocksd paradigmskiftet i och med 1942 ars forn-
minneslag framtrider, vilket medforde ett star-
kare skydd av de fasta fornlimningarna i land-
skapet. Riksantikvarieimbetets nationella forn-
limningsinventering som bedrevs samtidigt
mirks pd R-markeringarnas mingfald med 40
fornlimningslokaler och 114 separata anligg-
ningar markerade pd den ekonomiska kartan
over omradet. Mingden fornlimningar och
dess virde lag i sin tur till grund f6r att Lins-
styrelsen i Visternorrlands lin i rapporten Fy-
sisk riksplanering kulturminnesvird fran 1977
noterade omridet som riksintresse. Bevaran-
deomridet utvidgades nir objektinriktningen
ersattes av kulturmiljovardens miljétinkande.
Det blev slutligen juridiskt bindande nir riks-
intresse skrevs in som begrepp i naturresursla-
gen 1987. Kulturarvsresumén avslutas med nu-
tidens strivan efter jimforbarhet vid avvig-
ningssituationer som vigutredningar. P s3 sitt
utsattes Kvissle — Nolby — Pristbolet 1996 for
dnnu en antikvarisk virdebedémning och den-
na ging med syfte att revidera de beskrivande
texterna utifrin den nationellt antagna Ord-
lista med kulturhistoriska begreppsdefinitioner till

miljoer av riksintresse for kulturmiljovirden.”
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Den forsta vigutredningen gick i std pd
grund av att E4 Sundsvall senarelades i Vig-
verkets forslag for Nationell plan for viigtran-
sportsystemet for perioden 1998-2007. Mindre
dn ett ar senare gav dock regeringen Vigver-
ket i uppdrag att fortsitta planerings- och ut-
redningsarbetet. Eftersom miljobalkens krav
vunnit laga kraft nir vigavsnittet dter aktuali-
serades, sa fick utredningen frin 2000 gora ett
omtag av hela processen. Hir skulle det aktu-
ella atgirdsbehovet for E4 klarliggas dven om
fyra intressanta alternativ utkristalliserats re-
dan under férstudien och det utvidgade sam-
ridet. Tva alternativ forlades till befintlig E4
dir det ena endast innefattade en forbittring
och det andra en stérre ombyggnad. Nybygg-
nadsalternativ A var i sin tur identiskt med
korridoren H-Stockvik-Sidsjon och dess pas-
sage over det inre skyddsomradet for Nolby
vattentikt pd Ljungandsen, medan nybyggnad-
salternativ B i méngt och mycket liknade det
gamla forslaget for motorvig, G-Kusten, men
passerade genom riksintresseomradet Kvissle
— Nolby — Pristbolet lingre visterut. Korri-
dor B beriknades vara 40 procent billigare in
A och passerade dessutom nedstroms skydds-
omradet fér Nolby vattentikt, samtidigt som
den slingrade sig fram mellan traktens natur-
vérdsobjeke for att i stillet ta sikte pd kultur-
miljovardens nationella och lokala intresseom-
riden. De dubbla virdesystemen — ekonomins
hegemoniska och miljons underordnade hie-
rarkier — syns med andra ord inte bara i lag-
stiftning och handbécker som tillimpades for
E4 Sundsvall, utan dven i vigutredningens dis-
position och pa kartan 6ver utredningsomra-
det. Viigverkets handbok frén 1995 Miljokon-
sekvensbeskrivning for vigar anvindes under
denna vigutredning och dir kan vi pd nytt
uppticka checklistornas omedvetna upprepan-
de av tillvixtsamhillets makerelationer for all-
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minna miljdintressen: naturresurser, naturmil-
jo, kulturmiljs, rekreation/friluftsliv o.s.v. Hie-
rarkierna blir sirskilt tydliga nir vi ser att vig-
utredningen égnar ett helt kapitel, 710 Nolby
vattentikt, dt att beskriva naturresursens pro-
blematik, medan Kvissle — Nolby — Pristbolet
far sokas i miljskonsekvensbeskrivningens ka-
pitel 15.4.3 Miljo som borjar med naturmiljs,
fortsitter med ytvatten for att sedan komma
till de olika kulturmiljoerna. Men inte ens hir
i underrubrikernas finstilta landskap behand-
las Kvissle — Nolby — Pristbolet som separat
riksintresse, utan endast som del av det kom-
binerade riksintressecomridet Nedre Ljungan:
”Kvissle — Nolby — Pristbolet ir ett kirnom-
ride inom det storre riksintresseomridet
Ljungans dalging.”*

Vid bedémningen av nybyggnadsalternati-
ven beskrevs trots allt valet mellan A och B
som en avvigning mellan tre starka intressen:
"E4 som riksintresse for kommunikation,
Kvissle — Nolby — Pristbolet som riksintresse
for kulturmiljon och Nolby vattentikt och
Ljungandsen som stir i konflikt med ett av de
av Riksdagen antagna miljomélen och EU:s
ramdirektiv om skyddande av viktiga grund-
vattenresurser.” Eftersom det riksintresse som
vig E4 utgor skulle uppfyllas i bigge fallen,
dterstod alltsd det kommunala vattenbolagets
skyddsomride mot riksintresset f6r kulturmil-
jovarden. Vid den slutliga avvigningen foror-
dade Vigverket Region Mitt i férsta hand ny-
byggnad enligt alternativ B med st6d av mil-
jobalkens forsiktighetsprincip och skilighets-
regel, men ocksd med stod av dess hushill-
ningsbestimmelse for vattenforsorjning och
forklaring av oférenliga riksintressen. Forsik-
tighetsprincipen, 2 kap. 3 §, grundas pa den
internationella Polluter Pays Principle och inne-
bir att redan risken for skador eller oligenhe-
ter medfor skyldigheter att vidta de atgirder

som behovs for att undvika negativa effekter
pa hilsa och miljs. Vi ser att den unika kul-
turmiljons omitbara virden i signer, runste-
nar och linghusterrasser stir mot Nolbytik-
tens kvantifierbara virden i form av 2,5 miljo-
ner kubikmeter vatten som Sundsvall Vatten
AB pumpar upp per ér. Vigverket stdr enligt
forsiktighetsprincipen som ansvarig for att av-
hjilpa eventuell skada antingen det giller de
oersittliga fornlimningar som ligger utanfor
den ekonomiska prisbilden eller varje liter for-
orenat vatten som kan beriknas och ge enor-
ma skadestdndskrav i reda pengar. Miljobal-
ken underordnar med andra ord kulturvirde-
na idven i denna sin grundliggande hinsynsre-
gel om forsiktighet och gor dessutom besluts-
processen enkel eftersom forstérda kulturmil-
joer inte kan utgéra skil for framtida ersitt-
ningsdiskussioner, medan naturresurserna kan
kostnadsberiknas matematiske i all framtid
(kostnaden for en liter férorenat vatten kan
beriknas intill minsta 6re, men vad kostar en
langhusterrass som schaktats bort?).*!

MAKTHIERARKIERNAS
RANGORDNINGAR

Vigutredningen anférde dven direkta kostna-
der som skl for valet av alternativ B och me-
nade att miljébalkens skilighetsregel, 2 kap. 7
§, var tillimplig eftersom alternativ A berik-
nades kosta 260 miljoner kr mer in B. Vi
minns skilighetsregeln som den programme-
rade heteronomins ekonomiska brasklapp i
miljobalken och hir ser vi den alltsa tillimpad
pa en fysisk kulturmiljs. Rekommendation-
ens 6vriga hidnvisningar till miljbalken tyder
inte heller pa nigra andra rationaliseringsprin-
ciper, utan bestdr av samma makerelation dir
den ekonomiska kalkylen och markens avkast-
ningsméjligheter 4r 6verordnade och ligger



bakom miljobalkens hushéllningsregel f6r vat-
tenférsorjning, 3 kap. 8 §. Slutligen anférdes
den bekanta lagtexten om oférenliga riksin-
tressen, 3 kap. 10 §, som dppnar miljobalken
for en oreflekterad virdediskussion vid t.ex.
vigutredningar dir ett slutligt beslut med néd-
vindighet kommer att styras av makthierarki-
ernas rangordning: 1. E4 Sundsvall, kostnad
for nybyggnadsalternativ; 2. Nolby kommu-
nala vattentike, inre skyddsomride; 3. Kvissle
— Nolby — Pristbolet, riksintressant kulturmil-
jo.

En antikvarisk bevarandelogik stdr inte att
finna i miljobalken. Kulturminneslagens an-
norlunda portalparagraf och immateriella kul-
turarvsdimension behéver med andra ord in-
ympas i miljédiskursens lagstiftning for att en
antikvarisk tillimpning av miljébalkens lag-
rum f6r kulturmiljoer ska kunna ske. Eller sa
omplanteras riksintressebegreppet i kultur-
arvspraktikernas speciallagstiftning tillsam-
mans med miljobalkens kulturreservatsinsti-
tut pé det sitt som Kulturarvsutredningen £6-
reslog 1996 i motsats till Miljobalksutredning-
en fran samma ar.2 Arbetet med kulturreser-
vat i fysiska miljder verkar i och f6r sig funge-
rat som katalysator for en samverkan mellan
naturmiljé- och kulturmiljésektorerna pé na-
tionell och regional nivd. Samma tongéngar
fanns dock redan i utredningen om kulturmin-
nesvarden frin 1972. Hir beskrevs en mojlig
samverkan som av visentlig betydelse for att
den nya linsantikvarieinstitutionen skulle for-
liggas till linsstyrelsens planeringsavdelning.
P4 si sitt menade MUS 65 att kulturminnes-
virden skulle kunna hivda sina intressen och
finnas med, nir en samlad planering f6r hela
miljovérdsfiltet forenades till gemensamma
regionala aktionsprogram. Miljébalksutred-
ningen tydliggjorde 24 &r senare virdet av att
se samspelet mellan kulturlandskap och natur-

FrizoN ocH LAGRUM

miljo, vilka kunde sammanféras i det nya kul-
turreservatsinstitutet och ge miljodiskursen
ytterligare en dimension:

Ambitionen att sl& vake om den historiska dimensio-
nen i landskapet kan dirfor beskrivas som ytterligare
en bevaringsaspekt vid sidan av omsorgen om den bio-
logiska mangfalden och om landskapsbilden ur rent
estetisk synpunke.

Resultatet vid tillimpningen av miljobalken
blev alltsé ett professionellt samarbete mellan
tjanstemin inom den antikvariska diskursen
och miljodiskursen, men samtidigt en degra-
dering av kulturmiljéns virden och en splitt-
ring inom kulturarvspraktikens egna fackom-
riden. Skirpningen och samordningen av mil-
jolagstiftningen passade kanske biologer pa re-
gional och lokal nivi som arbetade inom myn-
dighetsstrukturer, men arkeologer och bebyg-
gelseantikvarier mirkte snarare en ytterligare
splittring eftersom de skulle verka i grinssnit-
tet mellan tre lagstiftningar, samarbeta inom
den antikvariska diskursens tvi olika organi-
sationskulturer, med linsstyrelsens myndig-
hetsutdvande och linsmuseets kunskapsfor-
medlande uppdrag, samt dessutom samverka
med miljédiskursens foretridare i enlighet med
regeringens regleringsbrev f6r 2003. Vi ser hiir
mingder av sprickbildningar och méjliga kon-
flikthirdar inom bevarandepraktikerna och det
innan ett tidigt samréd infér en vigutredning
ens har skett och en miljokonsekvensbeskriv-
ning beslutats. En friga 6ppnar sig med an-
ledning av denna ordning: Ar det 6ver huvud
taget mojligt att bevaka ett riksintresse som
Kvissle — Nolby — Pristbolet genom hela pro-
cessen dnda fram till vigutredningens slutliga
beslutsrekommendation?*?

Vigkorridor B innebar att trafikplatserna
Klockarberget och Nolby med anslutningsvi-
gar skulle anliggas inom riksintresseomradet
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och att fyrfiltsvigen diremellan skulle g& dels
pa 15 meter hoga vigbankar och dels i djupa
bergskirningar. Forslaget frin Vigverket Re-
gion Mitt att férorda alternativ B dver Kvissle
— Nolby — Pristbolet méttes av protester frin
savil kommun- och regionpolitiker som lokal-
befolkningen och den professionella kulturmil-
jovarden. Njurunda E4 forening hade bildats
redan 1990 nir Vigverket foreslagit en mo-
torvig lings befintlig strickning. Féreningens
syfte var att verka for en optimal ombyggnad
av E4, men ocksd att arbeta mot den inre le-
dens gamla alternativ G-Kusten och sederme-
ra B-forslaget. Sundsvalls kommun férordade
fortfarande alternativ A i enlighet med sin 6ver-
siktsplan, men kommunstyrelsen och den po-
litiska majoriteten kom att indra uppfattning
eftersom Sundsvall Vatten AB si starkt mot-
satte sig korridorens strickning och framholl
att det inte finns nigra skyddsétgirder som ir
tillrdcklige tllforlitliga i ett lingre perspektiv.
Nir kommunen édndrat sig i frigan kom dven
Linsstyrelsen i Visternorrlands lin att dndra
staindpunkt eftersom landshévdingen uppfat-
tat att folket genom den politiska majoriteten
sagt sitt, men ocksd eftersom han ville behalla
den regionala enheten till stod for vigprojek-
tet. Vi minns att Sundsvall kommun hade hal-
lit en politisk dorr 6ppen genom att inte ut-
firda juridiskt bindande omrédesbestimmel-
ser enligt plan- och bygglagen for Kvissle —
Nolby — Pristbolet. Ansvaret {6r skyddet av
riksintresset hade séledes forts vidare till den
nationella miljolagstiftningen och den regio-
nala tillsynsmyndigheten — vars hogsta tjins-
teman hinvisade till den kommunala majori-
tetens beslut. Linsstyrelsen avstod pd s3 sitt
fran sin uppgift att skydda dessa riksintressan-
ta kulturvirden frin att forstoras av kommu-
nens majoritet och dirmed sattes miljobalken
ur spel. Beslutet om E4 Sundsvall landade s3-

ledes mittemellan stolarna, dir varken kom-
munala omridesbestimmelser eller nationella
riksintresseinstitut var tillimpliga. Lansstyrel-
sens jordbruksdirektér motsatte sig dock be-
slutet och papekade att vigutredningen var
bristfillig, medan linsantikvarien meddelade
en liknande avvikande mening bl.a. eftersom
Riksantikvarieimbetet i sitt yttrande skrivit att
alternativ B patagligt skadar kulturmiljén i
riksintresset Kvissle — Nolby — Pristbolet. Det
statliga verket Sveriges geologiska undersok-
ningar avslog diremot alternativ A eftersom
vattentikten i Ljungandsen hotades, medan
bide Linsmuseet Visternorrland och Medel-
pads hembygdsférbund ansdg B-alternativet
som oacceptabelt. Vigverket Region Mitt pa-
talade dock i beslutsdokumentet att de i fallet
Gamla Uppsala ansig sig indireke ha ett pre-
judicerande regeringsbeslut som innebar en
underordning av kulturmiljovardens starka
riksintressen:

Vigverket noterar emellertid att regeringen under ar
2000 har faststillt en strickning f6r E4 norr om Upp-
sala, dir strickningen stdr i konflike med starka rik-
sintressen for kulturmiljén.*

I artikeln Nog med lobotomerade kulturmiljoer
gick arkeologen Per H. Ramgyist till motan-
grepp: Vi har flera kinda exempel pé vad som
hinder med kulturmiljoer nir man later t.ex.
nya vigar skira igenom dem. Det blir en o6ver-
stiglig barridreffekt som innebir, oavsett om
det finns sevirda limningar kvar pd bada si-
dor om barridren, att miljén ur kulturmil-
josynpunke effektive dodas.” Arendet om E4
Sundsvall har sedan 2001 éven varit uppe vid
en frigestund i riksdagen infor regeringens til-
ladighetsprévning.®



AVSLUTNING

Malen f6r Statens kulturrdd ir att:

— genom bidragsgivning, information, samverkan och
andra dtgirder frimja konstnirlig och kulturell férny-
else, frimja kulturarvet och bruket av det inom konst-
arterna, folkbiblioteksvisendet och museerna samt vid-
ga delaktigheten i kulturlivet och stimulera eget ska-
pande. (Ml for Statens kulturrid. Regleringsbrev 2002.
Kulturdepartementer. Ku2001/2885/Sam)

Finns det absoluta virden: Minskliga rittig-
heter som star 6ver varje virldslig make, riks-
regalier som ir oskattbara eller virldsarv som
ska skyddas till varje pris? Det 4r en evig friga
som in i dag ger upphov till krockar runt om
i Sveriges landskap. Museernas antikvarier
kommer dkande i god fart till en kulturmiljo
som myndigheter och museer beskriver som
omistlig och ovirderlig. Det kan vara linssty-
relser och Riksantikvariedimbetet som beskri-
ver ovirderliga byggnadsminnen och unika
riksintressen som Kvissle — Nolby — Pristbo-
let, eller regeringen och Unesco som formule-
rar ett virldsarvs absoluta och universella be-
varandevirde: “Tanums hillristningsomrade ir
ett enastdende exempel pd bronsélderskonst av
hagsta kvalitet. Motivens variationsrikedom ér
ett unikt vittnesbérd om livet under europe-
isk bronsdlder.” Dessa miljoer ska till varje pris
bevaras f6r kommande generationer — de ir
ovirderliga, det vill siga kan inte virderas ef-
ter ekonomiska kalkyler. Nir antikvarien vil
dr framme i en sddan miljo sker dérfér en fron-
talkrock med den instrumentella syn pd sam-
ma miljé som anliggs vid t.ex. vigutredning-
ar av ingenjorer, ekonomer och politiker. An-
tikvariens yrkesroll innebir att se miljon som
en informationsbank for det férflutna. Begrepp
som sekler och generationer kolliderar dirfor
med en terminologi priglad av vighallnings-
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planer och modetrender, kvartalsekonomi och
galluppolitik. Museimannen ser en siregen
miljé med egna bevarandevirden, medan kul-
turmiljon for de senare representerar en ahis-
torisk méjlighet for exploatering, dir en livs-
lingd pa 60 ir for en motorvig som E6 kan
anses vara samhillsekonomiskt férsvarbar.

Vi har sett vad som krivs for att natur- och
kulturvirden ska existera i sin egen ritt. Vir-
dena kriver en professionell virdpraktik som i
sin tur méjliggor ett frivilligt engagemang med
eget mil som stdr utanfér en ekonomisk upp-
gorelse. Det giller sdledes att uppritta en ge-
nerositetsrelation i vilken minniskor utan vill-
kor erkinner natur- och kulturmiljén i dess
omitbara virde. André Gorz stiller egenviir-
dets autonomi mot den ekonomiska kalkyl-
ens heteronomi och menar att en verksamhet
dr autonom nir den sker utanfor det inkomst-
baserade arbetet, samt ir helt utan nodvin-
dighet: "ingenting annat fir motivera dem in
onskan att [dca virlden 2 del av det Sanna el-
ler det Skéna eller det Goda.” Férst i denna
autonoma frizon kan en mingd ekonomiskt
onyttiga virden som minskliga rittigheter el-
ler natur- och kulturvirden existera. Det be-
tyder ocksd att ansvaret miste delas mellan
professionella verksamheter och frivilliga kraf-
ter f6r att vir miljé och vart kulturarv ska vara
en angeldgenhet for oss alla gemensamt — dir-
av regeringens krav pa Statens kulturrdd: for
att frimja kulturarvet méste delaktigheten i
kulturlivet vidgas. Vi kan iaktta samma sym-
bios mellan ideellt och formellt i det fakcum
att en autonom frizon kriver heteronoma lag-
rum for att existera. Skyddet av natur- och
kulturmiljon méste vara lagstadgat f6r att kun-
na tillimpas av tillsynsmyndigheternas tjins-
temin som i sin yrkesroll méter den ideella
hembygds- eller kulturféreningen vars arbete
“for oss” dr sitt eget mal.
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Problemet for antikvarierna 4r dock att kul-
turarvspraktikens utveckling fran objekt till
omride infogats i naturvardens speciallagstift-
ning och inte i kulturminneslagen. Kulturmil-
jon inordnas med andra ord i ett miljsbegrepp
som degraderar och begrinsar kulturarvsdi-
mensionerna. Miljobalken erkinner biologisk
méngfald i vildmark och kulturbygd som be-
grinsar “artism’, men gor sig samtidigt skyl-
dig till "tempism” eftersom balken inte inne-
haller en antikvarisk bevarandelogik med his-
toriskt landskap, estetiska landskaps- och stads-
bilder samt immateriella kulturvirden i form
av lokala signer och traditionella yrkeskunska-
per. Miljodiskursens lagstiftning 4r utformad
for att bevara den fysiska méngfalden i nuet,
men ir ahistorisk och sdledes inte anpassad for
den antikvariska diskursens bevarandevirden.
Kulturarvsdimensionerna finns naturligt nog
inskrivna i kulturminneslagen som samtidigt
endast ir inriktad pd objektsskydd och dir-
med saknar institut for omrddesskydd som
riksintressen eller kulturreservat... Losningen
kan vara att utvidga miljobegreppet i miljs-
balken genom att skriva in kulturminneslagens
bevarandedimensioner dir och rent formellt
skapa en jimlik situation mellan natur- och
kulturmiljon. Miljsbegreppet skulle di inne-
fatta minniskors hilsa och sikerhet, kultur-
miljons bevarandevirden, naturmiljéns beva-
randevirden och naturresursernas lingsiktiga
hushallning. Bevarandet av det materiella och
immateriella kulturarvet skulle pd si sitt vara
del i bekimpandet av miljoforstoringen.

Konsten ir att 6verfora den formella nyord-
ningens jimstilldhet mellan natur- och kul-
turvirden till tillimpningens omrdde, men
ocksa att montera ned hierarkin i samhillet
som sitter ekonomi fére miljo. Vi har sett hur
dessa maktrelationer detroniserat kulturvirde-
na i Tanum och Kvissle — Nolby — Pristbolet,

fastin det ror sig om jordens respektive lan-
dets mirkligaste och mest bevarandevirda kul-
turmiljder. Det har kunnat ske pa grund av
att den programmerade heteronomins vigut-
redningar madste relatera till juridisk-tekniska
definitionssystem; de kan inte fokusera pa dif-
fusa kulturvirden som klingar av utan tanke
pa grinsmarkeringar i landskapet. P4 sd sitt
kom vigutredningen for E4 Sundsvall att tyd-
liggéra i bade text och bild kulturmiljobyra-
kratins utvecklingshistoria i form av olika ti-
ders grinsmarkeringar for riksintresseomradet
och dess utvidgning i samband med naturre-
surslagens inforande 1987. Samma intresse for
lagens rdmirken finner vi i vigutredningen for

E6 Rabbalshede — Tanumshede:

Med virldsarvsomradet avses i denna jimf6relse omri-
det s& som det avgrinsats vid dllfillet for uppragandet
pa virldsarvslistan. Pdverkan pé kulturmiljon utanfér
virldsarvsomradet behandlas under rubriken Kultur-
miljs.

Férslagen for att mildra miljskonsekvenserna
av vald vigkorridor Réd 23 f6r E6 och alter-
nativ B for E4 ir ocksd bekymmersamma ur
ett antikvariskt perspektiv. Vigverket vill hir
anvinda sig av overdickningar dir ett skapat
landskapsfragment liggs pé en s.k. arkeodukt
eller ekodukt som ska fungera som en gron
bro éver motorvigen. Vigutredningen for
Sundsvall anser att en sidan losning kommer
att mildra ingreppen vid trafikplats Nolby och
halla samman traktens gardsbildningar, medan
den bohuslinska utredningen hotar att skada
ett gravfilt genom sin placering av ekodukten
i Uting:*

Fér att bibehalla det fysiska sambandet mellan forn-
borgen och gravfiltet kan en ekoduke/vilepassage (bred

bro med vegetation) anliggas. Terringen vid fornbor-
gen ir sluttande. Forliggs viigen i den vistra delen av



korridoren finns ingen skirning p& den ena sidan utan
den fir byggas upp for ekodukeen. Det bér ocksd vara
méjligt att leda bicken frin Siken ver ekodukten, vil-
ket kan medverka till att skapa en levande miljs.*

Kulturmiljon behandlas hir ur en enda este-
tisk-kosmetisk synvinkel som snarare forstir-
ker barridreffekten genom att den manifeste-
ras i en arkeoduke eller 6verdickning. Atgir-
den stirker endast den visuella landskapsbil-
den inom ett ytterst begrinsat omride, men
varken det historiska landskapets helhetsviir-
den eller de olika landskapselementens sam-
band med varandra.

Den ekonomiska rationaliteten var verord-
nad princip vid bigge projektutredningarna.
Vi kan dessutom — nir det giller den under-
ordnade miljshierarkin — anvinda oss av be-
slutsavvigningarna for att se vilket virde som
natur- och kulturmiljéer tillskrevs vid vigut-
redningarna. Virldsarv Tanum jimstilldes t.ex.
i det nirmaste med Kornbybergets naturmiljé
och regionala klass II-biotoper, medan den
kommunala Nolby vattentike i sin tur éver-
trumfade den riksintressanta kulturmiljon
Kvissle — Nolby — Pristbolet. Det betyder att
kulturvirden i denna heteroreglerade logik
maste befinna sig minst tva skyddsnivier hog-
re dn naturvirden for att riknas som jimlika —
eller rent konkret: virldsarv for kulturvirden
overskuggar endast kommunala naturvirdsint-
ressen, medan riksintressen f6r kulturmiljovar-
den endast har féretride nir det giller enskil-
da intressen hos fastighets- eller markigare.
Allminna kulturmiljsintressen stills dock un-
der det enskilda dgarintresset eftersom det pri-
vata dgandet tillhor den hegemoniska makt-
sfiren, men ocksd for att dgandets absoluta
helgd tydliggérs bl.a. i kulturarvspraktikens
centrala dokument: virldsarvskonventionen
och kulturminneslagen.

FrizoN ocH LAGRUM

Rivningarna sommaren 2002 av Ostrands
arbetar- och tjinstemannabostider ir ett tyd-
ligt exempel pa den strukturella maktordning
som placerar den globala koncernen SCA:s en-
skilda dgarintressen éver Timrd kommuns all-
minna kulturmiljsintressen. Ostrands dispo-
nentvilla och personalbostider ritades mellan
1948 och 1951 av arkitekterna Axel Gronwall
och Ernst Hirsch, medan gronomradena ut-
formades av tridgardsarkitekten Jange Blom-
kvist. Omrédet fick goda och vilplanerade
bostider som lekte kurragomma lings Nisber-
gets hojdkurvor och gav de boende en arki-
tektonisk upptickesfird i firg och form. Arki-
tekterna lyckades infoga fyra hustyper i sex hus-
lingor medan tridgardsarkitekten skapade gro-
na uterum for lek och fest med gungor, karu-
sell och flaggstdng mitt bland hus, trid och
buskar. S8 hir mer 4n 50 4r senare fanns fort-
farande en levande helhetsmiljo med dispo-
nentvilla, arbetar- och tjinstemannabostider
samt industrimiljé som visade upp de allra fi-
naste socialestetiska kvaliteterna frin tiden.
Ostrandsomradets folkhemsbygge var en
omistlig del av en virdetrio tillsammans med
tva kulturmiljder av riksintresse i ndromradet:
Merlo-Skonvik med tripatronens slottsliknan-
de villa och arbetarnas tringa kaserner, samt
Vifstavarv med hamndirektorens herrgird och
arbetarnas flygelbyggnader lings bruksgatan.
Tillsammans utgjorde de ett unike bebyggel-
sedokument 6ver Sveriges férindustriella och
industriella historia i den landsinde som mer
dn andra priglats av denna revolution. Perso-
nalbostidernas virde beskrevs utférligt i Pro-
gram for kulturmiljovird i Timrd kommun fran

1995:

Miljon har mycket stora samhills- och arkitekturhis-
toriska virden och bér bevaras i oférvanskat skick. Detta
giller dven byggnadsdetaljer som ytterddrrar, fonster
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m. m. Bebyggelsen omfattas av PBL 3:12 §. Skydds-
foreskrifter for miljons bevarande bér regleras i detalj-
planen.

Bostadsomrédet blev aldrig en del av ett riks-
intresse, men dess skydd linkades till den kom-
munala plan- och bygglagens starkaste beva-
randeparagraf. Kulturmiljévardsprogrammet
forblev dock en formell papperstiger eftersom
det inte foljdes av ndgon juridiskt bindande
indring i detaljplanen dir bevarandeaspekter-
na skulle ha inférts. P4 sa sitt kunde kommun-
styrelsen tillstyrka rivningen pd grundval av de
preventiva tillvixtskil som SCA anfért i sin
ansékan om rivningslov: omridet skulle vara
obebyggt eftersom den nirbeligna massafabri-
ken kunde bli féremal for expansion i framti-
den.”

Vi ser tydligt att ett mote maste ske mellan
lagrummens yrkespraktiserande tjinstemin
och frizonens sjilvutvecklande minniskor —
bide nir det giller rivningslov och vigexploa-
teringar. Juristen och MkB-experten Peggy Ler-
man beskriver i Boken om MKB nédvindig-
heten av ett tidigt mote mellan exploatorer och
allminhet: "For att fi kad tyngd &t miljofra-
gorna och dirmed 6kad hinsyn behovs tryck-
et frin allminheten i tidiga skeden.” Miljshin-
syn i vigutredningar kriver séledes inte bara
professionella experter i miljokonsekvensbe-
skrivningar, utan ocksi engagerade minniskor
i lokalsamhillet. Detta kreativa mote behover
dock ske lingt innan en vigexploatering aktu-
aliserats, nimligen i det grundliggande lokala
arbetet med 6versiktsplaner, detaljplaner och
omridesbestimmelser eftersom allminna in-
tressen definieras och skyddas hir. Savil mil-
jobalken som plan- och bygglagen innehéller
redan i dag skisser dver en sddan métesplats.
Vid forslag eller dndringar som beror dversikts-
planer krivs samrid med linsstyrelsen och vid

vigutredningar ska samma regionala tillsyns-
myndighet hélla tidiga och utékade samrad.
Under dessa ridslag kan siledes den pro-
grammerade heteronomins juridisk-tekniska
plangrupp, tillsynsmyndighet och sakigare
mdta ett autonomt och informellt miljonit-
verk ddr professionella museimin och natur-
vérdare, vetenskapsmin och konstnirer sam-
verkar med frivilligt engagerade privatperso-
ner, kultur- och hembygdsféreningar som ar-
betar "for oss”. Samtidigt som en projektrela-
terad miljokonsekvensbeskrivning sjositts av
linsstyrelse och projektledning eller en 4nd-
ring av kommunal &versiktplan foreslas, be-
slutar saledes miljonitverket om t.ex. estetisk-
vetenskaplig utstillningsgestaltning for att pro-
ducera ett autonomt beskrivande material om
kulturmiljons art och betydelse, eller om mu-
seipedagogisk verksamhet i den fysiska miljon
i samarbete med lokalhistoriker och amator-
biologer. P4 si sitt skapas det tryck frin all-
minhet och museum som behévs for att ge
nog tyngd &t miljéfrgorna sd att de klarar sig
under hela den komplexa resan fram till vig-
utredningarnas slutliga beslutsrekommenda-
tioner och regeringens tilldtlighetsprovning.”!
Medan linsstyrelsen begrinsas av sin roll
som regional tillsynsmyndighet, ska ett lins-
museum enligt forordningen om statsbidrag
till regional kulturverksamhet vara en fri sam-
lingspunkt ddr bl.a. miljo och konst méts:

4§ Statsbidraget till regionala museer skall syfta till
att stddja museerna i deras uppgift att samla in, bear-
beta och férmedla kunskaper om regionens kulturarv,
dess konstutveckling samt om samhillet och miljon i
Svrigt. Bidraget skall ge museerna méjlighet att ta det
ansvar for kulturmiljsarbetet som vilar pa dem.>

Museernas ansvar f6r kulturmiljoarbetet kan
inriktas pa ett aktivt samarbete i stindigt for-
dnderliga miljonitverk, dir professionella mo-



ter amatorer, antikvarier moter biologer och
forskare méoter konstnirer for att gemensamt
forsoka finga de virden som miljo innebir.
Museiverksamheten kan vidare inom de anti-
kvariska kompetensomradena inriktas pa fo-
rebyggande arbete som forklarar och stirker
miljéernas virden. Detta i stillet for som i dag
pa passiva riddningsutgrivningar och exploa-
teringsdokumentationer som kommer till
stdnd forst nir alla beslut 4r fattade och som
da begrinsas till aktuell vigkorridor eller till-
styrkt rivningslov. Dagens arbetssitt 4r sdledes
raka motsatsen till en vetenskaplig museiverk-
samhet som utgdr frin pa forhand givna te-
maomréden och frigestillningar som i sin tur
pekar ut relevanta undersskningsobjekt.

Regeringens kulturpolitiska mal i 2002 &rs
regleringsbrev kan uppfyllas nir aktiva regio-
nala museer frimjar kulturarvet och bruket av
det inom konstarterna genom estetisk-veten-
skaplig utstillningsgestaltning samt vidgar
delaktigheten med hjilp av informella miljs-
ndtverk. Nir sedan kulturarvspraktikens yrkes-
roller renodlats till linsmuseets formedlings-
antikvarier med autonoma miljonitverk och
linsstyrelsens tillsynsantikvarier for heterono-
ma miljokonsekvensbeskrivningar och éver-
siktsplaner, skapas ocksd den f6r miljén nod-
vindiga samt for bevarandepraktikerna krea-
tiva och utvecklande symbiosen mellan frizon
och lagrum.

NoOTER

e Texten ir en forkortad version av en C-uppsats
med samma titel, vt 2003 vid Institutionen for
idéhistoria och vetenskapsteori, Goteborgs uni-
versitet.

*  Den omfattande killférteckningen och bibliogra-
fin dll uppsatsen finns tillginglig pa tidskriftens
hemsida: www.nordiskmuseologi.com
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SUMMARY

Free space and legal space

This article takes as its point of departure in the dis-
tinction made by André Groz between legal space and
free space, the former being of a material nature defi-
ned by authorities and legal regulations, the latter im-
material, upheld by common practice among citizens
representing cultural values in the environment that
transcend institutionally applied borders. Historical and
aesthetic values are often an important part of the free
space, accordingly authorities and agencies defending
cultural values related to specific sites — even when they
are legally founded — often find themselves in conflict
with other agencies in charge of the economic devel-
opment of the community.

This conflict, which causes dilemmas in political
decision making, is demonstrated using two examples,
both very important motorway construction projects,
one in the southwest of Sweden, the other in the north
of the country, both touching on areas with great his-
torical significance.

FrizoN ocH LAGRUM

According to environmental legislation a developer
must ask permission to realize his project and must
state the consequences of his landuse. When there are
conflicting interests in the area the developer is oblig-
ed to present an analysis of the consequences and
suggest how the damage caused to these conflicting in-
terests may be reduced. This is generally done by pre-
senting alternative sitings for the road. Although in
these exmples the road projects touched upon areas that
are declared World Heritage Sites it is shown that the
values asserted by antiquarian authorities are given a
very low rating compared to alternatives representing
economic gains. The economic gains are measurable
and have a limited time horizon but they count for

more than cultural values which are immeasurable.

Mattias Biickstrim

Antikvarie vid Linsmuseet Viisternorrland, Héirnésand.
Studerar f'n. idéhistoria vid Giteborgs universitet.
E-mail: mattias. backstrom@telia.com
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En museihistoria

Peter Johansson, Christian Aarsrud, Ann-Charlott
Oberg (red), Det underbara huset — Viinersborgs
museum. (Vinersborgs museums skriftserie nr 1)
Tr. Uddevalla 2003. Distr. Regionmuseum Vistra
Gotaland, Box 38, 462 21 Vinersborg. ISBN 91-
974672-0-0.

Vinersborgs museum dterinvigdes 1994 som
ett museihistoriskt museum. Det 4r inrymt i
en byggnad frin slutet av 1880-talet, ovanligt
nog uppférd for att tjina som museum. Den
enda motsvarigheten i landsorten var Smélands
museum i Vixjé — bada invigdes samma &r
1891. Bada kan siigas ha enskilda personer som
initiativtagare: Gunnar Olof Hyltén-Cavalli-
us, den forste svenska “etnologen”, i Vixjo,
handelsmannen, mecenaten och samlaren Jo-
han Adolf Andersohn i Vinersborg. Bida
museerna var frin borjan mycket olikartade i
friga om de samlingar som utstilldes, det ena
huvudsakligen kulturhistoriskt, det andra na-
turhistoriskt. Men museigrundarna hade en
likartad syn pd museets samhillsroll.

Efter 1900-talets stora museireformer ut-
vecklades de tvd museerna p4 skilda sitt. I Vix-
jo kan man visserligen dnnu se den av Scho-
lander ritade museibyggnadens exterior, men
knappast nigot av de tidiga utstillningarna. I
Vinersborg — som kanske missgynnades av det
geografiska liget — har bide byggnad och en
stor del av ursprungliga utstillningarna 6ver-
levt. Det har alltmer kommit att bli en seviird-
het, en mirklig gengéngare frin en tidigare
epok, sedan de flesta museer under senaste se-
kel genomgdtt ansiktslyftningar. Till dterinvig-
ningen har de ursprungliga utstillningarna
kunnat rekonstrueras och museet hivda sin
museihistoriska egenart.

Nir Vinersborgs museum i ar borjar ge ut

en skriftserie dgnas forsta volymen, Der under-
bara huset, &t museets egen historia. Titeln as-
socierar till Der underbara skipet, den av Inge-
mar Tunander 1969 producerade utstillning-
en for Riksutstillningar. Dir hade Hainhofers
konstskdp, Augsburgs hedersgiva till Gustaf 11
Adolf 1632, valts som utgdngspunkt f6r mu-
seiberittelsen om minniskans nyfikenhet in-
for virlden. Konstskdpet var museets urform,
i den fanns fréet till en utveckling i alla de
riktningar, tinkbara och otinkbara, som fore-
trids av nuets museer. Vinersborgs museum
hade onekligen vid sin tillkomst klar sliktskap
med de kuriositetskammare som skdpet sam-
manfattade i form och innehdll. De iterfodda
utstillningarna — som i princip stitt orérda
fram till 1946 — ger en fin vetenskapshistorisk
lektion. Bokens syfte ir tvidelat: dels att ge en
bild av museets mirkvirdiga samlingar och
deras tillkomst, dels att ge dem en idéhisto-
risk forankring. Av bokens 13 kapitel har &tta
skrivits av Peter Johansson, verksamhets- och
samlingsansvarig 1 museet, som numera ingdr
i den stdrre organisationen Regionmuseum
Vistra Gotaland. Fyra har skrivits av Christi-
an Aarsrud, ansvarig for regionmuseets utstill-
ningar; ett av konserveringsansvariga Ann-
Charlott Oberg.

Den forsta, idéhistoriska, delen ger en am-
bitios dversikt av de tidsstrémningar som for-
mat det svenska museilandskapet, frin stor-
maktstidens nationella évermod och géticis-
men, via den linnéanska upplysningen till
1800-talsromantiken och den nygétiska rorel-
sen. Sirskilt betydelsefull for Vinersborgs
museum blev den period di svenska resenirer
och uppticktsresande vidgade kunskapen om
virlden och — liksom tidigare Linnés lirjung-
ar — till hemlandet férde naturhistoriska sam-

lingar, men ocksd artefakter frén utomeuro-
peiska folk. Med det slutande 1800-talet kom



darwinismen och under 1900-talet den allt
starkare vetenskapliga specialisering som radi-
kalt férindrade forutsittningarna for synen pa
museisamlingar.

Den andra delen portritterar de viktigaste
personligheterna i museets historia — som pa
sitt sitt 4r en modellhistoria. Som pd minga
andra hall var det samlingarnas pedagogiska
uppgift i dskidningsundervisningen som fo-
resvivade grundargenerationen. Det handlar
forst om rektor Carl Samuel Hultstrom (1806—
91) som var drivande kraft i utvecklingen av
stadens skolvisen frin trivialskola till 1857 da
laroverket tillkom. P& grund av den kritik som
vid den tiden riktades mot den bristfilliga
undervisningen i naturhistoria delade Veten-
skapsakademin ut dubbletter ur sina (dvs. se-
nare Riksmuseets) samlingar till liroverken.
Hultstrom fick 1860 en samling naturalier,
vilket gav anledning till ett upprop om inrit-
tandet av ett naturhistoriskt museum vid sko-
lan. Bland objekten fanns en knaggrocka och
abborre frin slutet av 1700-talet som ingtt i
den beromda Paykullska donationen till Ve-
tenskapsakademin och som nu finns bevarade
i Vinersborg. Nir en ny skolbyggnad uppfor-
des, kunde det planerade museet faktiske for-
verkligas som Wenersborgs Elementarliroverks
Museum i det gamla liroverket. Samlingarna
hade vuxit genom givor men ocksd genom en
samling inkdpt frin konservator Gustaf Kolt-
hoff. Museet 6ppnade 1872.

Direfter biograferas Johan Adolf Andersohn
(1820-87), museihistoriens centralperson.
Han kom till Vinersborg 1831 som elvadring
ndr han fite tjinst som bodgosse hos en han-
delsman. Hsn avancerade till bokhillare, och
etablerade sig 1843 som egen handelsman. An-
dersohn insdg méjligheterna i den vistsven-
ska havreboom som det engelska frihandels-
beslutet 1846 utlost och blev som spannmals-
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handlare ekonomiskt och socialt framgings-
rik. P& grund av vacklande hilsa drog han sig
under 1860-talet alltmer tillbaka frin sin han-
delsverksamhet och foretog drligen resor till
kurorter pa kontinenten. Aren 186768 gjor-
de han en resa runt hela Medelhavet och be-
skrev sina intryck i resebrev till linstidningen.
Inspirerad av sin mor hade han 1857 inlett
sin bana som mecenat i staden. Han meddela-
de di att han testamenterat 22 000 riksdaler
till ett nyte orgelverk och en altarprydnad till
stadens kyrka. Kyrkan skulle kunna lyfta med-
len som [in mot sex procents rinta, men alltsd
fa summan vid Andersohns déd. Av rintemed-
len skulle en procent tillfalla Fabriks- och
Hantverksforeningen for upprittandet av en
fond for sondagsskoleverksamhet. Han gav
sedan skolan fortlopande stéd och den utveck-
lades till Sljd- och Tekniska skolan 1882. Sa
kunde en mecenat arbeta.

I samband med ldroverksmuseets tillkomst
hade Adolf Andersohn 1871 &verlimnat en
giva med 6ver 5 000 foremal, huvudsakligen
naturalier. Som donator kom han att gynna
manga ideella indamal i staden. Men mot slu-
tet av sitt liv ignade han hela sin kraft 4t mu-
seifrdgan. Den hade aktualiserats under sena-
re hilften av 1870-talet, di liroverket erbju-
dits Axel W. Erikssons samling av 1 256 skinn-
lagda sydvistafrikanska figlar. Men intresset
for museiprojektet var svalt bland stadens bor-
gare. Forst nir landshévdingen Eric Sparre
stillt upp pa idén, gick det att komma vidare.
I linsresidenset fanns inrymt Vestra Sveriges
Landtbruks-museum, efter den nordiska fro-
kongress som hallits i Bords 1880. Hir fanns
nu tillfille att f samlingen overford dill det
kommande museet.

Ar 1882 gjordes ett upprop om medel till
ett Naturvetenskapligt och Konsthistoriskt
museum, kostnadsberiknat till 50 000 kronor.
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Fér Andersohn var det viktigt att museet inte
bara skulle tjina vetenskapen utan idven fos-
terlandet. Han skriver: "Museet vinder manget
slumrande fr till anlag, lif och utveckling. Det
odlar smaken och foridlar sjilen, renar och
mildrar sederna, jemte det pd samma ging
hajer sinnet 6fver det materiella och ldga. Det
manar oss ifven till eftertanke och reflektion:
och 4nnu mer: Ett museum med sina ming-
faldiga och mangsidiga samlingar, ur savil kon-
stens som naturens riken gifva oss s& minga
ovedersigliga bevis p& den stora allmaktens vis-
het och godhet och sdlunda utgor ett museum
ifven en verksam moral- och sedespredikant.”

Men det var svart att fi ihop tillrickliga
medel med tiggarbrev, teckningslistor, fester.
Till sist kunde dock kontrakt 1885 skrivas med
arkitekten och byggmistaren August Kriiger i
Goteborg. Byggnaden blev klar under 1886
och inflyttningen av samlingarna bérjade.
Adolf Andersohn avled emellertid i maj 1887
och firdigstillandet gick direfter langsamt.
Forst 1891 dppnades det firdiga museet.

Hirefter portritteras Axel W. Eriksson, men
forst berittas om Llewellyn Lloyd (1792-
1876) den excentriske engelske jigaren och
reseniren som kom till Sverige i borjan av
1820-talet. Han var en tid bosatt i Viners-
borgstrakten och tinde ett sorts naturintresse
omkring sig. Hans son, Charles John Anders-
son, avbrot studier i Lund fér att gé i lira hos
den ryktbare intendenten August Malm vid
Goteborgs museum. Senare, pd besok i Lon-
don, triffade han likaren och uppticktsresan-
den Francis Galton och f6ljde denne till s6dra
Afrika, dir han blev kvar och levde som jiga-
re, zoolog och forfattare.

Lloyd inspirerade dven slaktarsonen Axel
Wilhelm Erikssons ornitologiska intresse och
formedlade kontakten med sin son i Afrika.

Under tv3 4r reste de bada tillsammans, men
sedan Andersson dott 1867 kom Eriksson att
forsorja sig i huvudsak som jigare och han-
delsman. Han samlade och preparerade faglar
och stillde i utsikt att skidnka en samling till
hemstaden. Tillsammans med bryggeriéigaren
Anders Ohlsson och sjokaptenen Thure Een
bildade han bolag och utvecklade en handels-
station, som fick en viktig roll for handel och
kolonisation i nuvarande Namibia. Han be-
sokte Vinersborg 1875 och hans géva kom att
bli ett viktigt argument for det nya museets
tillkomst. Eriksson dterkom ett par ginger och
berikade museets samlingar dven med insek-
ter och etnografica. Den Erikssonska figelsam-
lingen omfattar till sist 999 faglar och 399 ar-
ter, samtliga monterade av Gustaf Kolthoff.
Detta vistafrikanska projekt satte inte bara spér
i Vinersborg. I Etnografiska Museets magni-
fika presentation av sina samlingar och deras
historia, "Med virlden i kappsicken”(2002),
berittas om en samling som kommit till mu-
seet frin Thure Een.

Aven Eric Sparre (1816-86) med sitt Vestra
Sveriges Landtbruksmuseum och arkitekt Au-
gust Kriiger (1822-96) fir egna kapitel som
ger ytterligare bidrag till museibesvirens ihug-
kommelse. Boken avslutas med en samman-
fattning av museets 1900-talshistoria.

Det underbara huset ir ett virdefullt museo-
logiskt bidrag till kartliggningen av svenska
museisamlingars historia, samtidigt som bo-
ken ger en livlig, spinnande och firgstark skild-
ring av de mirkvirdiga minniskor som for-
verkligade en museidrom i den lilla staden vid
Vinern. Staden, som tvekade och tvivlade in-
for museiprojektet for drygt 130 ar sedan, har
idag anledning att kinna stolthet 6ver sitt
museihistoriska museum.

(PUA)
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SISTA SIDANS POESI

Museologisk poesi

Gunnar Ekel6f (1907-1968). en av forra seklets storsta svenska diktare, var betydelsefull ocksd
som introduktdr och tolkare av samtida utlindska poeter. S& fanns i samlingen Valfrindskaper
1960 nedanstiende omdikening av den jimnérige W.H. Audens (1907-1973) Musée des Beaux
Arts. Den dterges med tillstdnd av ALIS (Administration av litterira rittigheter i Sverige).

Gunnar Ekelof
Musée des Beaux Arts

Gillde det smirtan tog de aldrig fel

de gamla Mistarna: hur vil de insdg

dess plats i minskolivet; att dess timme slér

nir andra minskor iter, oppnar fonstret eller bara slétt gar pa;
att, medan gammalt folk i passionerad vordnad vintar

den underbara fédelsen, det alltid méste finnas

barn som inte just 6nskade sig den, men akte skridsko

pd dammen bort i skogsbrynet:

De glomde aldrig

att dven martyriets fasor méste ha sin géng

s gott det gdr, i ett skripigt horn

ddr hundarna som vanligt lever hundliv, medan bédelns hist
star skrubbande sin bakdel mot ett trid.

I Breughels "Tkarus” exempelvis: hur obekymrat

allt vinder ryggen till at olyckshindelsen, fast plgjaren

gott kan ha hort det vergivna ropet, vattenplasket;

men det var ingen olyckshindelse av vike f6r honom; solen sken,
som den var van, pd ett par vita ben, forsvinnande i gront
hav; och det vackra, dyrbara skeppet mste ha sett
ndgonting hipnadsvirt, en pojke fallen ur skyn,

men hade vil sitt mal och seglade lugnt pa.



